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Resumen

Esta investigacion es producto de una serie de reflexiones en torno a una imagen concreta: aquella que
muestra a la madre que ha perdido a su hija a causa de las violencias feminicidas en México, ensefiando
ante una mirada publica el retrato de su hija, el cual acuna amorosamente entre sus brazos. Este registro
evoca otra imagen: el gesto de la Mater Dolorosa (Pietd) que también se lamenta por la muerte injusta de
su hijo. Asi, las Piedades del feminicidio es una alegoria, que esta tesis propone, para identificar una forma
de autorrepresentacion de las madres que se han convertido en activistas a raiz de la impunidad que alimenta
el Estado mexicano. Este recurso alegorico sirve para proponer un entendimiento sobre el dolor de estas
madres no solo bajo el contexto de relacion individual madre/hija, sino como un dolor que también le
pertenece a la comunidad. A lo largo de sus luchas, estas madres han desarrollado un conocimiento situado
sobre las violencias feminicidas en México, que puede rastrearse en los discursos producidos por estas
mujeres. Por esa razon, esta investigacion desarrolla un analisis, desde los lenguajes de las humanidades y
ciencias sociales, alrededor de las acciones y la produccion visual que estas madres generan a partir de sus
activismos. Argumentaré que a través de las autorrepresentaciones de las madres, se puede construir una
comprension de las violencias feminicidas en México, que ‘pone’ en el centro de una idea de justicia la
palabra de las mujeres pobres.

Abstract

This research is based on the photographs that register the mothers of the victims of ‘feminicidio’ in Mexico
holding portraits of their missing or dead daughters in the same way the Virgin Mary (Pietd) cradles the
body of her dead son. Thus, my thesis posits the ‘Pietas of femicide’ as an allegory to identify a self-
representation of these mothers that have became activist due to the impunity that prevails in Mexico. This
allegorization also aims to consider these mothers’ grief as something that belongs to the community.
Throughout years of fighting against corruption and impunity, these mothers have developed a situated
knowledge of femicide in Mexico that can be traced in their discourses. Considering this idea, my thesis
also analyse the actions and the visual production of these activist mothers. I will argue that these mothers’
visual self-representations help to shed light to comprehend femicide in Mexico from a perspective that
takes the victims’ narrations as fundamental element to obtain justice.
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INTRODUCCION

Esta tesis trata sobre un grupo particular de mujeres: las madres activistas que reclaman justicia
por sus hijas, las victimas que han sido asesinadas y desaparecidas durante los tltimos veinticinco
afios en México debido a factores vinculados a su género. De manera central, este trabajo aborda
las maneras en que estas madres se han autorrepresentado publicamente, generando asi una
produccioén visual que no solo remite a una memorializacion-conmemoracion de quienes ya no
estan mas, sino a una forma de relatar con el cuerpo capaz de contribuir a la formacion de un
discurso de justicia para las mujeres victimas de estas violencias, que de acuerdo con el
Observatorio Ciudadano Nacional de Feminicidio en México arrebatan la vida a un promedio de
7 mujeres al dial. Asi, esta disertacion utiliza insumos visuales, principalmente fotografias y
videos, provenientes de tres fuentes especificas: el fotoperiodismo, la produccion visual de las
madres activistas y las imagenes que tuve oportunidad de elaborar durante mi contacto con estas
mujeres. El conjunto de estas imagenes podria considerarse como la base empirica de esta
disertacion donde se narran, visualmente, los activismos de estas mujeres a lo largo de afios de
lucha contra la impunidad y la injusticia que termino con las vidas de sus hijas y sigue perpetuando
el problema. Bajo dicha consideracion, esta tesis propone una lectura de las lamentaciones publicas
de las madres de las victimas como una forma que han encontrado estas mujeres no solo para
expresar su dolor, también para intentar colectivizarlo y provocar la misma inspiracion compasiva
que evoca la iconografia cristiana de la virgen Maria enlutada, llamada Piedad, que acuna entre
sus brazos el cuerpo muerto de su hijo. La comparacién entre la imagen que registra a la madre
sosteniendo el retrato de su hija ausente con la de la virgen doliente, sustenta la personificacion

que desarrolla este trabajo de las madres activistas como las Piedades del feminicidio.

La relevancia de explorar en torno a las acciones y palabra de las mujeres, mediante sus dichos y
las imagenes que ellas mismas producen con sus cuerpos, no solo radica en que se puedan

denunciar un hecho atroz como lo son los asesinatos y desapariciones de sus hijas, sino porque

! Esta cifra es dada por el Observatorio Ciudadano Nacional del Feminicidio en México, el cual es una instancia desde
la cual se “vigila, monitorea y reune informacion sobre la falta de procuracion e imparticion de justicia para las
victimas de la violencia, sea esta feminicida o producto de la discriminaciéon de género”. Disponible en:
http://observatoriofeminicidiomexico.org.mx/about-us/



atribuirle valor a sus relatos también equivale a reconocer que en estos existe un conocimiento que
nos permite entender las formas jerarquicas de reconocimiento de los cuerpos que estructuran la
vida de la sociedad mexicana. Bajo esta perspectiva reconocer y legitimar los discursos de estas
mujeres contribuye a entender las violencias contra las mujeres que suceden en México, para asi
comenzar a trazar un horizonte de comprension sobre lo que esta pasando en toda la sociedad. Para
ello es menester partir de un entendimiento de las violencias que sufren las mujeres a la luz de la

categoria feminicidio.

La antropologa mexicana, Marcela Lagarde, en un texto titulado “Antropologia, feminismo y
politica: violencia feminicida y derechos humanos de las mujeres” (2008), hace referencia al
término feminicidio, sefialando que apunta a las condiciones historicas que sirven de base a una
serie de practicas sociales donde se establece la subordinacion de las mujeres y donde la
dominacion sexual seria apenas una de las tantas formas con las que se cuenta para poder perpetuar
un determinado orden:

la voz feminicidio hace referencia al conjunto de violaciones a los derechos humanos
de las mujeres que contienen los crimenes y las desapariciones de mujeres. El
feminicidio es el genocidio contra mujeres y sucede cuando las condiciones histéricas
generan practicas sociales que permiten atentados violentos contra la integridad, la
salud, las libertades y la vida de nifias y mujeres(2008: 215-216, las negritas son mias).
Esta relacion entre feminicidio y genocidio, a la que Lagarde apunta, es importante porque nos
permitiria rastrear y ubicar este tipo de crimenes en el contexto bélico que vive México
actualmente?, dentro de ciertas narrativas colectivas que terminan por definir y agrupar a los
cuerpos de las mujeres como esas superficies donde la guerra es escrita no solo para causar terror,
también para destruir la identidad y el arraigo de la comunidad por medio de la destruccion del

cuerpo de las mujeres, pues si los hombres son los que historicamente han hecho la guerra, las

mujeres son las que tradicionalmente se han encargado de hacer comunidad. En este sentido, vale

2 Esta dinamica bélica que prevalece en México desde 2006, cuando el presidente de aquel entonces, Felipe Calderdn,
decidiéo emprender formalmente una guerra contra el narcotrafico, que trajo como consecuencia la presencia del
ejército en las calles, no obedece a una dindmica que explicite una confrontacion armada entre grupos o bandos bien
definidos, en cambio son disputas que se van configurando en términos de liderazgos paraestatales de grupos mafiosos
que estan coludidos con el poder estatal en turno. Estas condiciones hacen factible que el proyecto de una guerra de
este tipo no sea la paz ni la derrota conclusiva de estos grupos delincuenciales, sino mas el establecimiento de una
dinamica de largo plazo, que convierte la violencia en una forma de existencia cotidiana.



la pena recordar lo que afirma el soci6logo Daniel Feierstein con respecto al genocidio, el cual no
solo

busca destruir a los individuos, sino que busca la destruccion de la identidad de los
oprimidos. Es la transofrmacion de la identidad nacional a partir del aniquilamiento de
un grupo nacional [...] la lectura clave/historica para analizar los genocidios no es el
odio, sino la intencionalidad de aniquilamiento de la identidad de los otros [...]Jel
genocidio es una tecnologia de poder, es decir, que destruye algo y construye un nuevo
tipo de relacion social. El genocidio es sin duda de esencia material, se mata a un grupo
de personas, sin embargo lo que esta antes y después de un genocidio es un proceso
simbolico que permite movilizar a la gente®.

Siguiendo lo afirmado por Feierstein, el genocidio de mujeres que acontece en México busca
aniquilar la identidad de lo femenino que define a la sociedad mexicana. Una identidad que remite,
entre otras cosas, al cuidado de la vida (incluyendo el territorio) y no a su destruccion en favor de
un proyecto econdémico de corte androcéntrico. La comprension de los feminicidios en México no
puede reducirse al aniquilamiento sistematico de la poblacion femenina, de las maneras mas
crueles, sino que debe comprenderse como una categoria que permita desvelar la raiz
simbdlica/historica que sostiene estas violencias contra las mujeres. La destruccion que origina el
genocidio contra las mujeres es tanto material como simbolica, pues de otra manera el simple
aniquilamiento de los cuerpos no lograria nada. Las violencias feminicidas, como veremos a lo
largo de este trabajo, tienen un efecto transformador en la identidad de toda la sociedad, no solo
de las mujeres. En esta linea se puede conjeturar que dicha transformacion nace del
desmantelamiento del tejido social mexicano mediante los lenguajes de crueldad y terror que se
diseminan por medio de violencias concretas contra las mujeres y lo femenino. Esta disolucion de
los lazos sociales, mediante la destruccion de los cuerpos de las mujeres, obedece como en otras
épocas de la historia a procesos de acumulacion capitalista voraces, que se caracterizan por
inscribirse en contextos concretos: matanzas selectivas y una explotacion/depredacion ambiental

desmedida.

Con estos argumentos en mente, deberemos pensar que el momento en que las violencias

feminicidas se hacen visibles en México como tal, por primera vez en Ciudad Juarez durante la

3 Feierstein, Daniel. Seminario “Cinco lecciones sobre genocidio: primera”, llevado a cabo en 2017 en la Universidad
Nacional Audnoma de Meéxico, Ciudad Universitaria. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Wv70v2PTdKo. Consultado el 10 de enero de 2018.




década de los 90 del siglo pasado, coincide con el inicio de una etapa claramente neoliberal,
gestada desde la década de los 60 pero que fue consolidada a inicios de los 80, y marcada por el
fraude electoral de 1988. Esta tltima maniobra golpista permiti6 el ascenso de un gobierno que
unos afios mas tarde suscribio un acuerdo economico con Canadd y Estados Unidos, transformando
de modo definitivo las condiciones de vida en México. La entrada en vigor de dicho acuerdo,
denominado TLCAN*, marc6 el inicio de una precarizacion profunda en la vida de las poblaciones
mas pobres de México que se vive hasta nuestros dias®. Fue asi como dicha precarizacion tuvo sus
primeros efectos visibles en el terror feminicida que se desatd, a partir de 1993, en la ciudad
fronteriza con Estados Unidos: Ciudad Juarez, Chihuahua. La sistematicidad de los asesinatos y
desapariciones de mujeres en Ciudad Judrez, los enfrentamientos entre grupos del crimen
organizado, asi como la proliferacion de maquilas en el contexto de la firma del TLCAN con los
paises vecinos del norte, son un conjunto de elementos que anunciaron el advenimiento de una
guerra que afios mas tarde se extenderia por todo el territorio nacional bajo el nombre de “guerra
contra el narco”, ocasionando miles de personas desaparecidas y otros centenares asesinadas. De
esta manera, la sistematicidad con que empezaron a ser asesinadas y desaparecidas las mujeres
pobres y jovenes en Ciudad Juarez debe entenderse bajo el paraguas econdémico que vincula un
poder politico y un poder mafioso. Los feminicidios de Juarez, ha dicho Rita Segato, son crimenes
de poder (2013:80). Un poder que circula mediante practicas especificas y distribuye la
vulnerabilidad de los cuerpos de manera diferencial, haciendo de los cuerpos de las mujeres el
lienzo donde se escribe la guerra que facilita el despojo y la rapifia de recursos naturales; la imagen
donde se destruyen simbolicamente los vinculos de cuidado por la vida, que son esenciales para
la constitucion de cualquier sociedad. Lo que produce este genocidio de mujeres es un cambio
estructural que termina por construir un nuevo tipo de relacion social sustentada en la degradacion

de lo femenino como condicién de un proyecto econdémico neoliberal.

Se debe subrayar esta cuestion para asi establecer una relacion directa entre los procesos de

acumulacion y la degradacion simbolica a nivel colectivo de lo femenino como forma de vida,

4 Este acuerdo es conocido como Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN) o también NAFTA (por
sus siglas en inglés). Dicho acuerdo comercial entr6 en vigor a partir de enero de 1994.

5 Para profundizar en torno a dicha precarizacién en la vida de las poblaciones en México se recomienda ver La
audiencia final del Tribunal Permanente de los Pueblos. Libre Comercio, Violencia, Impunidad y Derechos de los
Pueblos en México (2011-2014). http://www.tppmexico.org/sentencia-de-la-audiencia-final-del-capitulo-mexico-del-
tpp/. (Consultado el 23 de mayo de 2018).
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pues esta degradacion es la condicion central de una subjetividad que concibe la acumulacion
como la meta a alcanzar de un proyecto histérico-nacional dominante de orientacion capitalista.
El término acumulacion (primitiva) aparece por primera vez en el tomo I del Capital de Karl Marx.
Dicho concepto se refiere a un proceso que revela las condiciones de produccion que hicieron
posible la sociedad capitalista.De esa forma, también se pueden referir casos como el genocidio
de mujeres que se llevo a cabo en Europa durante los siglos XV y XVI, de manera paralela a la
conquista americana, y que sirvié como la condicién que permitié el paso de una Europa feudal a
una Europa capitalista. Este genocidio como lo demuestra Silvia Federici en su investigacion
titulada Claiban y la Bruja (2010), hasta cierto punto fue un intento por criminalizar el control de
la natalidad y poner el cuerpo femenino, el utero, al servicio del incremento de la poblacion y la
acumulacion de fuerza de trabajo (250). Dicha anotacion no es baladi, pues las pautas de género
se conforman en funcién de un proyecto de dominacidon que se sustenta en una subsuncioén
capitalista, es decir, la captura de los niveles humano, cultural y territorial en funcion de la
acumulacion capitalista. En ese sentido, lo que ayuda a engendrar las violencias actuales contra
las mujeres no es algo nuevo, sino que encuentra sustento en la genealogia del sistema econémico

que impera en la actualidad de manera global.

Las violencias contra las mujeres que predominan en México posibilitarian quebrar un imaginario
femenino vinculado al cuidado de la vida, en favor de un proyecto econdmico neoliberal cuya
primordial caracteristica es el despojo y la destrucciéon de la vida; la subjetividad y la
intersubjetividad, afirma Anibal Quijano, son el centro del mercado y el objeto mismo del mercado
(2015:11). El uso de la violencia en favor de la conformacion de una subjetividad capitalista, no
solo redunda en los efectos de terror que ello reproduce, también equivale a destruir las
resistencias colectivas, silenciando y enfrentando a comunidades enteras entre si para asi facilitar
un explotacién desmesurada de los recursos naturales; todo ello teniendo como telén de fondo un
Estado debilitado por la colusion entre crimen organizado y burocracia, y por el dominio de una
plutocracia encargada de desviar el poder estatal en funcién de sus propios intereses. Dentro de
esta disertacion, lo que se sostendrd es que las violencias feminicidas mediante sus efectos de
terror, son en primer lugar la condicion que allana el camino a un proyecto histérico basado en la

acumulacion, competitividad, productividad, calculo costo/beneficio, etcétera y, por otro,
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aniquilan simbodlicamente la posibilidad de un proyecto historico que se teje en los vinculos y en

las maneras de ser y hacer que se traducen en un cuidado por la vida, en el arraigo por el territorio.

El problema de investigacion: la mirada estatal y mediatica en torno a las victimas

Una vez establecidas las coordenadas que contextualizan las violencias feminicidas en México,
vale la pena puntualizar que la perpetuacion de dicho problema se ubica dentro de este trabajo
desde dos ambitos distintos: el estatal y mediatico. A lo largo de esta tesis sostendré que es en
ambas esferas en donde germina una mirada colectiva que concibe a las madres de victimas de
feminicidio como consecuencia de una violencia aparentemente incontenible (dafios colaterales)
y no como las sujetas imprescindibles de un proceso de justicia, pues las madres de las mujeres
asesinadas y desaparecidas saben mas sobre el problema que ningln experto, pues han tenido
tiempo a lo largo de afnos de lucha de transformar la observacion del proceso de injusticia que
causan los feminicidios en experiencia propia. Este ultimo asunto se ve reforzado con lo enunciado

por el filésofo Reyes Mate:

a la hora de pensar hay que poner el acontecimiento delante del conocimiento; y a la

hora de actuar y de dibujar nuestras estrategias de accion, dar mas importancia a lo que

hemos hecho que a lo que podemos pensar que hacemos. Se trata de rebajar los humos

del Homo Sapiens que dicen que somos [...] el politico y el experto dan mas

importancia a sus esquemas que a lo que esta ocurriendo. Saben que lo que se espera

de ellos es que salgan a la tribuna y llenen el espacio con frases prometedoras que solo

sirven para desactivar la angustia (2018: 13, 29).
Entonces, la mirada contemporanea que se ejerce sobre las victimas de feminicidio en México
recae justo en tratar de definir a las mujeres victimas dentro de los esquemas eruditos que cuestiona
Reyes Mate y no tanto a partir de su palabra que da cuenta no solo de su experiencia y subjetividad,
sino de todo un estado de la sociedad mexicana que es imprescindible tomar en consideracion si

se desean implementar estrategias colectivas que permitan mermar la perpetuacion de estas

agresiones contra las mujeres.
Con respecto a la mirada estatal que ejerce sobre las victimas de feminicidio en México, el

problema remite no solo a una inaccion por parte de la policia, jueces y otros burdcratas del Estado

encargados de administrar la justicia que se desprende del derecho. Veremos a lo largo de este
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trabajo que las madres que acuden al ministerio publico a denunciar el asesinato o desaparicion de

sus hijas son maltratadas y descalificadas la mayoria de las veces.

Por otro lado, la mirada contemporanea que se ha construido desde algunos medios de
comunicacion en torno a las violencias feminicidas puede analizarse desde dos aristas. La primera
tiene que ver con la frecuente presentacion de los cuerpos marcados y profanados de las mujeres
que son asesinadas a causa de su género, principalmente en tabloides de corte policiaco. Sostendré
que esta repeticion constante de imagenes descarnadas mas que ayudar a visibilizar el problema
de las violencias contra las mujeres, funciona como una estrategia que sirve para naturalizar dicha
violencia, pues estas imagenes se construyen bajo una mirada que no toma en cuenta las historias
y nombres de las victimas, reduciéndolas a cuerpos inertes que se presentan ante la mirada publica.
Esta mirada mediatica borra los nombres y las experiencias de las victimas, orillandonos, como ya
lo ha sentenciado Reyes Mate, a una desvalorizacion del sufrimiento de las victimas y lo que ello
implica para la construccion de justicia: “sin memoria, la especie humana naturalizaria la barbarie”

(2018:12).

En esa misma linea, existe otro tratamiento mediatico de las victimas de violencias feminicidas
que ya no tiene que ver con la exhibicion de su cuerpo cruelmente marcado, y més bien apunta a
elaborar un tratamiento de sus historias a partir de los testimonios de sus madres. Aqui, podria
pensarse que existe un esfuerzo, por parte de algunos medios de comunicacion, que se traduce en
ofrecer otra mirada de los feminicidios a sus audiencias, sin embargo, cuando se revisa con
detenimiento las maneras en que las madres son representadas en materiales provenientes
mayoritariamente del periodismo, nos podremos dar cuenta que sus testimonios se conciben como
una consecuencia mas de las violencias feminicidas en México, casi siempre mostrandolas como
monumentos andantes del dolor. En pocas palabras, cuando las voces de estas mujeres llegan a
aparecer en medios de comunicacion, se tiende a circunscribir sus testimonios al sufrimiento
sentido, apelando a una relacion intima madre/hija, que pocas veces se llega a contextualizar como
parte relevante de los asuntos publicos de la sociedad. Asi, pude darme cuenta que existe una
tendencia hegemonica en el tratamiento discursivo que presenta a las madres de las victimas de
feminicidio, rescatando el testimonio de estas sefloras como un mero relato maternal de

sufrimiento que se contempla y no como la expresion de un dolor que, a partir de su mostracion
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publica, es capaz de generar significados y sentidos colectivos sobre la justicia para las mujeres en
Meéxico. Lo anterior tiene que ver con las formas desgarradoras de dolor con las que casi siempre
se asocian a las victimas dentro del capitalismo. Se espera que se muestren silenciadas, derrotadas,
sufrientes. Ni que decir, como ya se apunto, de las tendencias mediaticas contemporaneas que
prevalecen en México y que exhiben los caddveres de las mujeres victimas de violencias
feminicidas de manera directa, sin ninguin tipo de contexto o referencia a las historias personales
de quienes han sido asesinadas. Lo que vemos en los medios, diria por otro lado Jacques Ranciére,
son los rostros de quienes hacen la informacion, los hablantes autorizados: presentadores,
editorialistas, politicos, expertos, especialistas de la explicacion o del debate. Las imagenes sobre

la pantalla son sus imagenes (2014: 75), no las de las victimas.

La tesis: las victimas y sus maneras de autorrepresentarse

Por las razones recién expuestas, pensé que era necesario dedicar toda una investigacion que
permitiera otorgarle una centralidad politica negada a la palabra de las mujeres victimas de las
violencias feminicidas en México. Para hablar sobre los discursos generados por las mujeres
victimas de feminicidio, esta disertacion toma como referencia la imagen de la virgen doliente,
Mater Dolorosa, como un camino para leer, en clave histérica, las formas en que las madres de las
mujeres asesinadas/desaparecidas se han autonarrado por medio de producciones visuales que ellas
mismas elaboran con sus cuerpos, enfatizando que éstas no solo son maneras de
autorrepresentacion, también son modos discursivos que articulan un conocimiento imprescindible
para entender, colectivamente, el problema de las violencias feminicidas y hacer justicia a las
mujeres poniendo por delante la escucha de sus experiencias. La justicia, como la verdad, ha dicho
Reyes Mate “no solo tiene que tener los ojos bien abiertos, sino también los oidos para hacerse

cargo de los lamentos que vienen del teatro de la historia” (2018:14).

Este gesto, donde la madre acuna el retrato es una forma de autorrepresentacion corporal que ha
devenido paradigmatica en América Latina, pues centenares de madres de la region se han visto
orilladas a emprender luchas de décadas para exigir justicia por la desaparicion de su descendencia
debido a las violencias que imperan en la zona, recurriendo a los retratos de sus hijos/as que

enseflan continuamente en calles, plazas publicas, oficinas de gobierno, etcétera. En este sentido,

14



un referente obligado para esta tesis son las madres argentinas que comenzaron a marcar con sus
cuerpos y sus voces la Plaza de Mayo en Buenos Aires. Estas mujeres decidieron emprender un
espectaculo de protesta para exigir la aparicion de sus hijos-as durante el régimen dictatorial que
floreci6 en aquel pais durante la década de los 70. Asi, estas madres decidieron colgarse los retratos
de su descendencia desaparecida, mostrandolos publicamente, a la vez que portaban los panales
de tela de sus hijos-as como pafiuelos en sus cabezas. Utilizando el mismo gesto que muestra el
retrato de quien no estd mas, el colectivo de madres Eureka en México, durante los mismos afos
que las madres de Plaza de Mayo, también salieron a las calles para preguntar por el paradero de
sus hijos-as que habian sido desaparecidos-as durante el periodo conocido como la guerra sucia.
Décadas mas tarde, las madres centroamericanas que buscan a sus hijo-as migrantes que han
desaparecido en su paso por México hacia Estados Unidos, también han replicado el gesto de la
madre que se lamenta publicamente la ausencia de sus hijos-as, por medio de la mostracion de sus

retratos.

Es importante sefialar que estas referencias permiten contextualizar y ubicar las
autorrepresentaciones que hacen las madres de las victimas de feminicidio en México, a pesar de
que algunas de las mujeres con las que tuve contacto para realizar esta investigacion no identifican
a sus antecesoras. En cambio, la relevancia de esta contextualizacion radica en la lectura que se
puede hacer de los activismos que llevan a cabo las madres de las victimas de feminicidio, a la luz
de activismos maternales en la region. Las madres latinoamericanas, convertidas en activistas a
raiz de las desapariciones de sus hijos e hijas, han catapultado un sentido histérico de justicia a
partir de la repeticion de un paradigma gestual, el cual ayuda a construir una memorializacioén de
las victimas que no reduce sus objetivos al castigo de los culpables materiales, sino en la
construccion de una mirada colectiva que permita definirnos como sociedad a través de los ojos

de las victimas.

Lo anterior ha generando lo que Diana Taylor llama “continuidad del performance” (2011:427),
es decir, como el empleo de elementos como los retratos de los hijos-as desaparecidos-as reflejan
la construccion y el poder de un repertorio, mas que de un archivo.Lo que se citaria en los
performances de las madres de las victimas de feminicidio donde acunan publicamente el retrato

de sus hijas no son las historias concretas de quienes desaparecieron antes en Argentina, México
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o Centroamérica, sino el gesto de mostrar el retrato de la descendencia desaparecida, que hace que
diferentes historias, en diversos contextos, puedan conformar un repertorio basado en la
mostracion publica del rostro de las victimas, para de ese modo emprender una colectivizacion del

dolor a través del recuerdo que emerge de una imagen concreta.

La madre sufriente que muestra a su hija, por medio de una fotografia, me hizo asociar dicha
imagen a la representacion iconica de la virgen enlutada que llora la pérdida de su hijo. La figura
de la Piedad (Mater Dolorosa), que ha sido recurrente sobre todo en la historia del arte europeo
donde se representa a la virgen Maria sosteniendo lo que ha quedado de la vida de su hijo, resuena
en la imagen de la madre que con sus manos sostiene el retrato de su hija ausente. Ambas mujeres
lamentan una pérdida que se muestra como resto y memoria de una injusticia: en una son las
huellas de una crucifixion, en la otra es la fotografia de una mujer que ha sido asesinada cruelmente
o desaparecida. De ese modo, esta tesis utiliza las fotografias producidas por las madres activistas
y fotoperiodistas, que registran los modos de narrar una lamentacion con el cuerpo, para elaborar
asi una personificacion de las madres de las victimas que posibilite ubicar su experiencia y palabra
en el centro de una idea de justicia para las mujeres. Esta concepcion de la justicia no solo busca
otorgar un reconocimiento a la vida infravalorada de las desaparecidas-asesinadas, pues ademas
avizora una transformacion de las estructuras simbolicas del género y, por ende, de la identidad

colectiva de la sociedad.

La madre que cobija a su hija ausente entre sus brazos a través de un retrato es la conformacion de
una escena publica de luto. El luto, segin Walter Benjamin es la alegoria por excelencia
(2006:453), pues se presenta como una escena donde los protagonistas rumean su dolor por medio
de ciertos signos que mas alla de presentarse como meras imagenes, se convierten en fuentes de
una expresion que es particularizante y fragmentaria. Mientras el simbolo, nos vuelve a decir
Benjamin, es una momentanea totalidad que remite a ser una parte del todo que representa, la
alegoria alude a un progreso, una serie de momentos (381) capaces de insertarse en un tiempo
preciso. La alegorizacion basada en la figura de la Piedad nace de la presentacion publica de la
madre sosteniendo el retrato de su hija asesinada o desaparecida para elaborar un reclamo de
justicia en su nombre. Esta presentacion se hace a partir de los fragmentos, sobre las huellas

visuales de una vida que fue.
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Para los objetivos que definen este trabajo, la alegorizacion de las fotografias de las madres de las
victimas, mediante el uso de la figura de la Piedad o Mater Dolorosa, tiene la finalidad de
contribuir al analisis que hago sobre las maneras en que se reconoce la palabra y las experiencias
de las mujeres victimas de feminicidio, no como una mera compuncion, sino como un dolor que
se muestra para hacerse legible ante la mirada de una comunidad y de ese modo colectivizarse. El
dolor que siente y muestra publicamente la Piedad que llora a su hija, no es solo un dolor producido
por la relacion madre/hija, en cambio es un dolor que pertenece a toda la sociedad por la razon de
que el dolor que la madre anuncia y grita en las calles, ha sido producido por un entramado cultural
que es colectivo, pues como afirma la Colectiva Actoras de Cambio: “todo dolor y sufrimiento
(posible de acompanar), es siempre de origen cultural pues surge, se reproduce y se mantiene
vigente en culturas basadas en relaciones de control, apropiacion, desconfianza, sometimiento,
competencia y dominacion. En todos los casos este dolor estd vinculado a historias de vida
cotidiana de seres humanos individuales y de grupos sociales o pueblos” (2009:1). Las hijas de
estas sefioras estan ausentes debido a esas relaciones de sometimiento, competencia y dominacion

que ejerce un sistema neoliberal en México, sobre sus vidas.

Los campos de estudio donde se inscribe esta tesis

Algunas de las investigaciones que anteceden a esta, se caracterizan por elaborar un tratamiento
de topicos especificos que me ayudaron a construir una comprension en torno a los activismos de
las mujeres que luchan contra las violencias feminicidas en México: memoria, imagen,
performance, género, maternidad, justicia. A continuacon presento una revision detallada de los
campos transdisciplinares sobre los que se inscribe esta disertacion, asi como las aportaciones que

hace el presente trabajo a cada uno de esos campos de estudio.

1) Estudios de la Memoria

La preocupacion por la memoria marca un importante giro de interés en el estudio de la cultura,

desde la primera mitad del siglo XX, pues se da un rompimiento con el discurso de la modernidad

en donde el futuro se posicionaba como un factor privilegiado. Los relatos, cuya base es la
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memoria, empiezan a ser aprehendidos como parte fundamental de las identidades, pues a través
de ellos se posibilita echar luz sobre aquellos terrenos donde la ausencia de la voz de las victimas
en la historia se manifiesta no s6lo como una falta, sino como exclusion. De esta manera, los
estudios sobre la memoria aportan un insumo esencial para proponer una comprension de las
maneras en que las mujeres activistas que luchan contra los feminicidios y el olvido, alimentados
por la impunidad que caracteriza al Estado mexicano, configuran un horizonte donde no solo se
recuerda a quien ya no estd mas, sino que se alumbra una esperanza de justicia que surge del relato

de la memoria.

Paul Ricoeur en su trabajo titulado, La memoria, la historia, el olvido, define el verbo “acordarse”
no s6lo como una acogimiento o recibimiento de una imagen del pasado, sino como una busqueda,
un “hacer algo” (2010:81). Los recuerdos, continuando con Ricoeur, se organizan en diversos
niveles de sentido, en archipiélagos, que no hacen otra cosa que designar el pasado por medio de
su figuracion; por otro lado, la rememoracion (memoria) es la capacidad de “remontar el tiempo,
sin que nada prohiba, en principio proseguir, sin solucion de continuidad, este movimiento. En el
relato se articulan los recuerdos en plural y la memoria en singular, la diferenciacion y la
continuidad” (2010: 128). Si tomamos en cuenta lo dicho por Ricoeur, sus planteamientos serviran
para comprender la memorializacion que hacen las madres de sus hijas no como un mero acordarse
de ellas, sino como una forma de hacerlas esenciales para la conformacién de un relato colectivo
que permita la sociedad mexicana definirse y mirarse a través de los ojos de las victimas de

feminicidio.

La influencia creadora de sentido, que nos permite ordenar nuestras vidas, para que éstas sean
“encajables” y reconocidas socialmente, llegan a influir hasta en los recuerdos mas intimos. Por
esa razon se hace imposible disociar una memoria individual (constituida por tres niveles:
personal, cognitivo y habito) de una memoria colectiva. La construccién de una subjetividad
supone siempre una escenificacion anticipada de uno mismo, para los otros, para quienes
comparten una misma espacialidad. Lo anterior nos lleva a retomar el trabajo llevado a cabo por
Maurice Halbwachs sobre la memoria colectiva, en donde establece que:

es a través de la pertenencia a un grupo social que los individuos son dispuestos a
adquirir, localizar y apelar a sus memorias [...] Recuerdo algo porque otros incitaron
su recuerdo, porque su memoria sirve de soporte a la mia y la mia encuentra soporte
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en la de ellos. Los recuerdos estan situados dentro de los espacios naturales y mentales
del grupo (2004:120).

Siguiendo esta propuesta, la aportacion de esta tesis dentro del campo de estudios de la memoria
radica en considerar el trabajo de memorialziacion que hacen las madres activistas de sus hijas, no
como un ejercicio individual, sino como parte de una memoria colectiva que también da sentido y
forma a la historia nacional mexicana. Se trataria de dejar de considerar que solo puede hacerse
historia desde el documento que fija el pasado, para dar paso a una historia que también se
construye de imagenes, relatos, experiencias, memorias y los cuerpos de las mujeres. A través de
las imagenes, relatos, experiencias y memorias de las mujeres que son rescatados a lo largo de
esta tesis, se revelaria parte de la violencia que historicamente ha mantenido un reparto de
privilegios econdmicos, sociales y politicos a partir del orden binario masculino/femenino. Asi, la
historia desde una perspectiva de las oprimidas también seria determinada, entre otros aspectos,
por el estudio de las memorias de las mujeres, las cuales no solo transmitirian una experiencia
pasada, también un conocimiento actual que posibilita la emergencia de un recuerdo y el
establecimiento de una verdad publica, es decir, de una orientacidon politica para la sociedad

mexicana.

2) Estudios Visuales

Al tomar como referencia los cuerpos de las madres activistas como las superficies donde se narra
una historia, lo que esta tesis aporta al campo de los Estudios Visuales, desde una perspectiva
antropologica de la imagen, es el establecimiento de una comprension de estas imagenes no como
meras formas de representacion mediatica de las activistas, sino como maneras de
autorrepresentacion que terminan por ser registradas mediante videos y fotografias que provienen
de dos fuentes primordiales: las imdgenes que producen las propias madres activistas y los-as

fotoperiodistas que las registran.

Ese momento donde la madre es registrada sosteniendo el retrato de su hija, anuncia el gesto que
estas sefioras repiten durante dias, meses, afios. Para estas madres se ha vuelto un habito ensefar
publicamente los rostros de sus hijas. Es como si el retrato se les hubiera pegado al cuerpo.

Veremos, por ejemplo, casos de madres que mandan a hacer camisetas con los rostros de sus hijas,
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las cuales portan de manera frecuente para comunicar una injusticia. Lo que deseo apuntar con
esto es que lo que miramos en las fotografias que provienen del fotoperiodismo y registran a las
madres con los retratos de sus hijas no son producto de la creatividad de los fotégrafos/as. Lo que
vemos en estas imagenes no es solo el registro de un cuerpo con gesto de tristeza que nos muestra
un retrato, lo que miramos también es una imagen. Estos fotografos no registran exactamente una
materialidad, sino una imagen que producen las madres de si mismas a través de sus cuerpos, pues
como afirma Hans Belting en su trabajo Antropologia de la imagen: estar vivo significa estar
poseido por un impulso a la exhibicién, la persona es como aparece en el cuerpo. El cuerpo es en
si mismo una imagen desde antes de ser imitado en iméagenes. La copia no es aquello que afirma
ser, es decir, reproduccion del cuerpo. En realidad, es reproduccion de una imagen del cuerpo que
ya esta dada de antemano en la autorrepresentacion del cuerpo (2012:112). Estas fotografias las
concibo como una imagen de la imagen. Las madres han decidido posar de una forma,
convirtiéndose a si mismas en imagen. Lo que los fotoperiodistas registran es una
autorrepresentacion que las madres hacen de si mismas, apuntando asi a su voz que se manifiesta
en forma de un gesto de lamentacion, y que usan al mismo tiempo para solicitar la compasion de

su comunidad y de la sociedad entera.

Ante lo que destaco, se podria contra argumentar que el material producido por el fotoperiodismo
que tiene que ver con los activismos de las madres de las victimas de feminidicio en México son
producto del relato de los/as fotégrafos/as para un mercado determinado, puesto que ese relato lo
construyen para cumplir con sus propios objetivos. Sin embargo, no creo que esto sea asi. Lo que
aqui estoy exponiendo no tiene que ver con la autoria de estas fotografias y las finalidades que
tienen los/as fotografos/as para su posterior circulacion. Con esta afirmacion no quiero decir que
este punto sea irrelevante, sin embargo existen investigaciones previas que desarrollan el topico.
Tal es el caso del trabajo de Alice Driver More or Less Dead: Feminicidio, Haunting and the
Ethics of Representation in Mexico (2015), donde si bien se toca tangencialmente la produccion
visual de las victimas de Ciudad Juérez, el foco su investigacion se basa en las experiencias de
fotoperiodistas, fotografas, cine-documentalistas y escritores que se han acercado al tema de los

feminicidios en esa localidad del norte de México.
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Tengo claro que la autoria de las fotos que registran a las madres activistas y circulan en medios
de comunicacion, pertenece a los/as fotografos/as por el simple hecho de ellos/as las tomaron. En
cambio, lo que me parece problematico pensar es el hecho de que el relato que son capaces de
desplegar estas fotografias solo se considere como un producto de la mirada de los/as fotografos/as.
Por ello, argumentaré que lo que miramos en este tipo de fotos es la mirada del fotografo/a, pero
también miramos la mirada/relato de la madre. La madre es quien muestra, sefala y en ultima
instancia abre la puerta de su casa para que el/la fotografo/a registre lo que queda de la vida de su
hija. Ella es quien ofrece las condiciones para que la foto suceda. A lo que me refiero con esto es
que el/la fotografo/a siempre va guiado/a por la voz y las imagenes que le da la madre y que de
algin modo terminan por formar su subjetividad como fotoperiodista o artista. Lo que miramos en
estas fotos no es producto de la creatividad de quienes las hacen, es decir, que no es enteramente
su relato, pues lo construyen a partir de lo que alguien mas les cuenta. Incluso, veremos por medio
de algunos testimonios de estos/as fotografos/as, que el sentido y significado que le otorgan a sus
trabajos fotograficos relativos a las vidas de las victimas de feminicidio es otorgado a partir del

encuentro que sostienen con las madres.

Lo que propongo con este planteamiento, en general, es aportar al debate contemporaneo de los
estudios visuales sobre la importancia de desarrollar retéricas, desde discursos legitimados como
el académico, que hablen de la importancia, como lo acotan Barcena y Mélich, “de una educacion
desde la mirada de las victimas” (2003:202), es decir, dejar y ceder a las victimas espacios y
tiempos donde puedan expresar sus relatos como en el caso de las fotografias a las que recién me
referi, donde las desaparecidas/asesinadas hablan, junto con sus madres, a partir de objetos
vinculados a sus historias de vida: retratos, efectos personales, cruces rosas, mantas con diversas

consignas exigiendo justicia, entre otros.

3) Performance y memorializacion
El entendimiento del performance como una categoria que no solo apunta a una forma especifica
de arte y en cambio la ubica como una palabra para hablar de dramas sociales y practicas

corporales, es lo que describe la relevancia de los estudios de performance dentro de esta

investigacion, asociando dicha practica a un ejercicio de memorializacion. Esta relacion entre
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performance y memoria es ampliamente discutida en el trabajo editado por Diana Taylor y Marcela
Fuentes titulado Estudios Avanzados de Performance (2011). En dicha compilacion Antonio Prieto
Stambaugh destaca, por ejemplo, que las fronteras entre “el arte de performance” y “la
manifestacion politica performativa, se vuelven cada dia mas permeables” (610), yo agregaria, a
veces inexistentes. Por su cuenta, Diana Taylor nos ha recordado todas las complicaciones
practicas y tedricas que se producen a partir de la ubicuidad del término, sobre todo por su
procedencia anglosajona, pues por un lado se vincula a una forma especifica de arte, llamandose
de distintas maneras tales como arte accion, arte en vivo (live art como lo identifican en el Reino
Unido), etcétera y por el otro para hablar de dramas sociales y practicas corporales (2011:7).
Considero que es 1til tener presente estas variaciones, ya no tanto para optar por una o por otra.
Mas bien para entender que existen practicas de performance que tienen finalidades definidas, ya

sean estas artisticas, politicas o rituales o una mezcla de todas ellas.

El performance dejaria de ser un postulado teérico que restringe lo que es o no performance; seria
mas bien una categoria que se nutre de las multiples experiencias de lo social (incluyendo las de
tipo artistico), para asi conformar su propia unidad conceptual. De esta manera, veremos que los
performances emprendidos por distintos grupos de mujeres que luchan contra los feminicidios,
crean espacios donde no solo lanzan consignas y alzan un reclamo. También se crean, mediante
estas acciones, espacios de memorializacion de las victimas que pemiten darle una continuidad
politica a sus reclamos, a partir del encuentro entre cuerpos. La proximidad generada entre estas
sujetas/os devolveria la posibilidad de memorializar. Sin la construcciéon de un recuerdo no

existiria posibilidad alguna de hablar sobre lo politico y, mucho menos, de justicia.

Las aportaciones que hace este trabajo a los estudios de performance epseran contribuir a una
reflexion que se haga cargo de las maneras en que estas acciones, emprendidas en su mayoria por
mujeres pobres, son comprendidas desde el campo académico y como ello incide en las maneras
en que se valoran dichos performances colectivamente. Estas consideraciones me vienen a la
cabeza a partir de lo cuestionado por Marcela A. Fuentes en su texto “Performance, Politica y
Protesta” (2015) done plantea directamente: “; Como afecta la investigacion académica las escenas
que estamos analizando?”” Mi primera respuesta es pensar que lo que el mundo académico pueda

considerar como relevante en los sujetos/as que pretende estudiar, probablemente no llegue a
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coincidir con lo que esas mismas sujetas oprimidas puedan reflexionar y sentir con respecto a las
acciones que llevan a cabo. Es por eso que quienes lean este trabajo deberan tener presente que lo
que motiva mi escritura no es una finalidad totalizante que prentenda sellar, mediante una
interpretacion, los performances de estas mujeres como acciones que pueden categorizarse o
entenderse bajo ciertas posturas académicas y patrones de comportamiento. Entonces, creo que es
necesario asumir mas nuestros trabajos, como investigadores de los fendmenos sociales y
humanos, como un acompanamiento de esas voces y cuerpos que sufren directamente aquello que
nosotros no.Debemos cuestionarnos seriamente la creencia que reza una superioridad de la
escritura sobre los conocimientos corporalizados.Mas alla de sentir que escribimos sobre alguien
o sobre algunas que sufren los embates del capitalismo, como si estas mujeres formaran parte de
una escena que no nos corresponde, opto por entender el impacto de estas acciones bajo lo que
Diana Taylor asocia a una idea brechtiana sobre el performance, la cual descansa en la nocién de
que los espectadores estan fuertemente involucrados con lo que sucede en escena, no a aprtir de la
identificacion, sino de la participacion®. Hablamos aqui de una mirada espectadora que se piensa

en el mismo mundo donde ocurren las violencias feminicidas.

4) Violencia de género

En este apartado hago una consideracion breve alrededor de las investigaciones que tuve la
oportunidad de revisar con relacion al campo de estudio de violencia de género, enfocandome en
aquellas que vinculan dicho topico con las maneras visuales de su representacion en México.Desde
que comencé a tener un contacto con el tema de las violencias feminicidas, noté que ademas de ser
pocos los trabajos/investigaciones que exploran dicho asunto, las veces que se llega a hablar de la
cultura visual que se ha producido en torno al tema, desde dmbitos institucionales (gobierno,
universidades o museos), se tiende a tomar como referencia los trabajos de artistas (pintura,
instalacion, performance, cine documental, etcétera) y/o fotoperiodistas que han hablado al
respecto. Aqui me refiero, por ejemplo, al ensayo “Ciudad Judrez: cinco historias” del
fotoperiodista, Julian Cardona, contenido en el libro Violencia sexista. Algunas claves para la

comprension del feminicidio en Ciudad Juarez (2004) o a investigaciones como la ya mencionada

6 Taylor, Diana (2014) “Actos de transferencia”. Performance? http://scalar.usc.edu/nehvectors/wips/actos-de-
transfer-espanol (Consultado el 13 de abril de 2015)
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More or Less Dead (2015) de Alice Driver, donde el enfoque se posiciona en la mirada y los
discursos de fotoperiodistas y cine-documentalistas que han elaborado trabajos donde se da cuenta

de las historias de las madres y familias de las victimas de feminicidio en Ciudad Judrez.

En esa misma linea, encontré trabajos como la tesis doctoral de Mariana Berlanga, El feminicidio
en Ameérica Latina desde una critica cultural feminista (2013), donde sus reflexiones abordan,
entre otros aspectos, algunas narrativas visuales en torno al feminicidio en México, tomando como
referencia los trabajos periodisticos que han registrado tanto el activismo de las mujeres contra los
feminicidios, como las que muestran los cuerpos profanados de las victimas. Por otra parte,
también se pueden mencionar iniciativas como el de la investigadora espafiola Aida Carvajal
Garecia titulado E! feminicidio en la agenda socio-artistica mexicana (2017) o el de Miguel Angel
Sanchez Neira “(Necro) politica informativa” en la nota roja. La fotografia y el discurso sobre el
feminicidio como dispositivo de control contra las mujeres en periodicos de la Ciudad de México
(2017). En ambos trabajos, como sus titulos lo sugieren, el andlisis se centra en la produccion
visual de fotografos y artistas que han decidido trabajar los feminicidios desde sus disciplinas

particulares.

Asimismo, Ileana Diéguez en Cuerpos sin duelo. Iconografias y teatralidades del dolor (2013)
toca en un apartado el trabajo de la artista Mayra Martell, quien hizo una serie de fotografias que
se vinculan a los feminicidios de Ciudad Judrez. Cabe mencionar que existen otras iniciativas como
la de Isabel Vericat, De este lado del puente (2004) donde si bien se ofrece una narracion textual
y fotografica que registra a cinco madres de mujeres victimas de feminicidio en Ciudad Judrez, no
se llega a hablar de la produccion visual que éstas realizan. Con una intencién similar, Patricia
Ravelo Blancas en su articulo “Consideraciones metodologicas en el estudio de sentimientos de
las madres ante la desaparicion y asesinato de sus hijas en Ciudad Juarez, Chihuahua” (2014)
aborda el topico de la subjetividad de las madres de victimas desde una articulacion entre una
conciencia social y un compromiso politico por parte de estas mujeres; sin embargo, los
argumentos de Ravelo Blancas se enfocan mayoritariamente en describir el aparato metodologico
usado para abordar analiticamente las subjetividades de las madres sin reparar, paradojicamente,

en un analisis a fondo de su maternidad. En este ultimo caso tampoco existe una reflexion a
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profundidad en torno a la palabra de las mujeres y mucho menos a los discursos visuales que

generan.

Esta situacion, en general, probablemente se deba al hecho de que el feminicidio en México es un
tema sobre el cual se empez6 a hablar colectivamente hace apenas 25 afios. Asimismo, lo anterior
no es sorpresivo, si reconocemos que la legitimidad otorgada a los discursos de las mujeres pobres
en México, sean estos visuales, verbales o escritos, es poca o nula dentro de la arena publica. Sus
voces, como veremos, han quedado enterradas bajo lo que explicaré mas adelante como un régimen
hegemonico de la mirada que es esencialmente sexista, clasista y racista. Entonces, la aportacion
que busca hacer esta tesis en el campo de estudio de la violencia de género en México, por un lado,
se encamina a llenar un vacio que tiene que ver con el estudio de la produccion visual de las madres
de las victimas de las violencias feminicidas y, por el otro, proponer un entendimiento de la
violencia de género en México a partir de los relatos de las victimas, los cuales no solo estan

hechos de palabras, también de imégenes y gestos.

5) Estudios sobre maternidad

Una caracteristica que se encuentra con frecuencia en las investigaciones relacionadas a los
estudios de la maternidad desde una perspectiva feminista, se refiere al cuestionamiento, como
bien ha dicho Annelise Orleck, “de la nocion de maternidad como una categoria apolitica, donde
las madres viven aisladas con sus hijos en un mundo de pura emocion, lejos de las cuestiones
politicas y las luchas sociales” (1997:3). De ese modo, lo dicho por Orleck sirve como pauta para
trazar un entendimiento de las fuentes que se han dedicado a entender el rol que juega la
maternidad y quienes se asumen como madres ante las situaciones de desigualdad, pobreza y
guerra que se viven en diferentes partes del mundo. Esta linea fue esencial para ubicar los
activismos de las madres de victimas de feminicidio en México como acciones que no se
contextualizan exclusivamente en la relacion intima madre-hija, sino en un ejercicio de la
maternidad que tiene que ver con la experiencia politica del cuidado colectivo, es decir, como la

maternidad funciona como un paradigma del cuidado por la vida que hace posible el lazo social.
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La compilacion titulada The Politics of motherhood (1997), editado por la misma Orleck en
compafiia de Alexis Jetter y Diana Taylor, ofrece una miriada de trabajos donde se abordan los
activismos y los movimientos de madres, a nivel internacional, que van desde la resistencia a
politicas racistas y capitalistas, hasta grupos de madres nacionalistas en favor de politicas
xen6fobas. Asi, la columna vertebral de este trabajo gira en torno a la concepcion de una
maternidad que no esta relegada al espacio doméstico y, en cambio, funciona como una idea que
les permite a las mujeres, que se asumen como madres, participar activamente en la vida publica

de sus comunidades y servir de inspiracion para el establecimiento de cambios a escala social.

Por su parte, el trabajo de Diana Taylor, Dissapearing Acts. Spectacles of Gender and Nationalism
in Argentina’s Dirty War (1997) aborda con un enfoque semejante al recién descrito, el papel de
las Madres de Plaza de Mayo en Argentina, a partir de la década de los 70. En esta investigacion,
Taylor plantea como las acciones publicas de estas madres sirvieron para, al mismo tiempo,
construir y desmantelar un sentido de identidad nacional y de identidad de género para las mujeres
de ese momento. Un desmantelamiento de aquella identidad que relegaba a la madre al espacio
intimo y una nueva construccion identitaria que considera la maternidad como el sostén discursivo
de una lucha contra la injusticia que emanaba de un régimen dictatorial comandado por Jorge
Rafael Videla. Otro trabajo investigativo que vale la pena mencionar y que une maternidad y
activismo es el de Elizabeth Maier, titulado Las madres de los desaparecidos i Un nuevo mito en
Ameérica Latina? (2001), donde hace una revision, mediante los testimonios de las mujeres que
participaron en el movimiento Eureka, surgido durante los anos 70 en México, de los impactos de
la actividad sociopolitica de las madres que se convirtieron en activistas a raiz de las desapariciones

de sus hijos e hijas en el apogeo de la guerra sucia en México.

Tomando como referencia los trabajos citados, lo que esta disertacion pretende es problematizar
en torno a la lectura que se hace de los movimientos de madres a raiz de los diferentes tipos de
violencias que prevalecen en el mundo causadas por sexismo, xenofobia, racismo, clasismo, entre
otros factores. Desde mi perspectiva, los estudios referidos sobre los activismos maternales tienden
a caer en una dicotomizacion que distingue una especie de contradiccion identitaria entre la figura
de la madre tradicional, ubicandola en un antes que se presenta como un tiempo superado, y la

madre guerrera que ha dejado atras las convenciones opresivas de su funcion maternal para dar
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paso a una nueva identidad que se emancipa contra las injusticias. Como argumentaré a lo largo
de esta tesis, plantear esta supuesta oposicion de identidades como contradictorias resultaria
problematico, pues ese protagonismo politico maternal no estaria cimentado en una contradiccion
sino en un devenir. Lo que propone esta disertacion es partir del analisis de los activismos de las
madres de las victimas de feminicidio en México para probar que es su mismo rol maternal
tradicional el que las habilita, actualmente, para luchar en contra de lo que ha matado-deaparecido
a sus hijas. Lo que sostendré, entonces, es una tesis contraria a la que hilan los trabajos de Taylor
y Maier, pues no seria una contradiccion, sino una condicion (tal vez facilitador) de su propio
activismo. Este argumento, se ve reforzado por la critica que elabora Saba Mahmood en su trabajo
Politics of Piety (2012), donde sefiala que existe una tendencia de ciertos feminismos de corte
postestructuralista que circunscriben la agencia de las mujeres en términos de subversion, es decir,
que la agencia de mujeres como las madres que se vuelven activistas a raiz de las desapariciones-
asesinatos de sus hijos e hijas desarrollan una reflexividad de si mismas y de las acciones que
emprenden s6lo en términos de una resistencia a un modo de poder, reduciendo sus procesos
identitatarios y de subjetivacion a un modelo binario de subversion-dominacion. Sin embargo, la
vida de las madres a las que esta tesis se refiere escapa al mapeo esquematico que ofrece este
modelo, pues como veremos en las paginas por venir, estas mujeres a pesar de ser actualmente
aguerridas activistas contra las violencias feminicidas, siguen suscribiendo varios de los principios
que definen una labor maternal tradicional que se puede entender bajo lo que llamaré¢, en el capitulo

3 de esta disertacion, “mandato materno patriarcal heteronormado”.

Por otro lado, es necesario senalar que los estudios de Taylor y Maier se distinguen de este a aprtir
de la relacion de género que define los activismos de las madres que protagonizan esta tesis. Lo
anterior resulta significativo si comparamos los discursos de las madres que han perdido a sus
hijos/as por otras causas que no necesariamente se asocian al feminicidio, y los discursos de las
madres que han perdido a una hija a causa de las violencias feminicidas. Diana Taylor menciona,
por ejemplo, que una de las contradicciones de los movimientos de madres (refiriéndose a las
Madres de Plaza de Mayo en Argentina) es que luchaban por desestabilizar el poder del Estado,
dejando al mismo tiempo un sistema patriarcal intacto. Las madres de Argentina, continta Taylor,
ganaron un poder politico significativo, “sin embargo no clamaban ese poder para ellas mismas,

sino s6lo para sus hijos” (1997:191). A diferencia de sus homdlogas argentinas, la lucha de las

27



madres victimas de feminicidio en México marcada y guiada por la pérdida de una hija, las ha
hecho articular un discurso que intenta cuestionar el sistema patriarcal y su propio rol como

mujeres, a pesar de seguir considerandose madres, en el sentido mas tradicional.

La perspectiva metodologica

Tomar como punto de partida la vida y las experiencias de las mujeres es la premisa que vertebra
la aproximacion metodologica de esta disertacion. Este enfoque surge de lo que Norma Blazquez,
siguiendo a Donna Haraway, identifica como el punto de vista feminista, el cual se refiere a la
situacion social particular, epistemoldgicamente privilegiada de las mujeres, para poder dar cuenta
de la situacion de desigualdad que viven (2004:107). De ese modo, dicho presupuesto me servira
para ponderar la palabra y las experiencias de las madres de las victimas de feminicidio en México
como los recursos a partir de los cuales puede construirse un conocimiento que nos permita

comprender las violencias feminicidas que padecen principalmente las mujeres pobres.

El planteamiento de esta epistemologia feminista no se refiere tanto a una busqueda “ciega” de las
voces de las mujeres, sino que revisa la red politica de conocimiento y de cultura-naturaleza en la
que estan envueltas las mujeres. Sin embargo, esa red de conocimiento solo sera revelada en la
medida en que las voces de las mujeres sean reconocidas como una fuente de conocimiento, a
partir de los relatos que son capaces de articular. Como hemos visto en las problematizaciones que
dan origen a esta tesis, las experiencias de las mujeres pobres en México han sido silenciadas e
ignoradas. Asi, tomar en cuenta sus experiencias es una manera, como afirma Evelyn Fox Keller,
de generar un conocimiento “[que hace uso de una experiencia subjetiva, en interés de una
objetividad mas efectiva, es decir, dinamica]” (1991:15). En pocas palabras es referirse a la
experiencia, en este caso de las madres de las victimas de feminicidio, como sujetas de género
capaces de producir un conocimiento que es esencial en la observacion cientifica social, pues las
reflexiones feministas han demostrado que las formas de organizacién social y politica no son
neutras y han estado historicamente ligadas a el patriarcado, teniendo como consecuencia signos

de opresion y desigualdad entre mujeres y hombres.
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Esta aproximacion en la investigacion deriva en la concepcion de un conocimiento situado que
se refiere a las circunstancias que defiene y atraviesa la experiencia humana. Sandra Harding en
su trabajo, Whose Science? Whose Knowldege?, reflexiona en torno a como la postura del punto
de vista puede producir creencias menos parciales y distorsionadas, porque parte de la
presuposicion de que “[todo conocimiento es situado historico-socialmente]” (2003: 81).
Asimismo, definir esta tesis a partir del punto de vista feminista, también produce un
conocimiento implicado, el cual, de acuerdo a Martha Patricia Castafeda, se define como aquel
en el que se reconoce que “quien investiga forma parte de lo investigado” (2007:10). La
investigacion que aqui presento es una referencia a lo que, por otro lado, Michael Taussig sugiere
como “[re-narracion encarnada]”, es decir, que el/la investigador/a también encarna la historia
sobre la que escribe: “[las historias se encarnan no solo por medio de contarlas sino por ubicar esas
historias en una variedad de contextos conflictivos]” (1993:13). Contar una historia es poner en
juego el propio cuerpo que nos hace mirar de tal o cual forma un fenémeno especifico. Un cuerpo
de donde emana una subjetividad que construye nuestra mirada en torno al mundo. Encarnar una
historia es hacerse cargo de uno mismo a través de las voces ajenas que, en el caso de este estudio,

emergen como un llamado ético-maternal a la compasion.

Tomando en cuenta esta mirada epistemoldgica que involucra tanto un conocimiento situado como
implicado, a partir de una postura tedrica del punto de vista femimista, la metodologia que apliqué

a esta investigacion se desarrolla a partir de algunos principios fundamentales:

e Construir el analisis de las violencias feminicidas en México a partir de los puntos de vista
y las experiencias de las mujeres victimas.

e Concebir los cuerpos de las mujeres victimas y sus madres como el lugar donde se
construye una narracion visual que da cuenta de su subjetividad y del estado actual de la
sociedad mexicana. Toda conducta comunicativa, ha dicho Mary Douglas, “despliega una
amplia estructura analdgica y en mayor o menor medida siempre entra en juego el cuerpo”
(1998:27). Los cuerpos de las madres que ensefian los retratos de sus hijas condensan una
analogia de una situacion social determinada.

e Analizar los componentes simbolicos y materiales de los poderes estatal y mediatico y su

relacion con las vidas de las victimas de feminicidio y sus madres.
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Identificar la identidad genérica y maternal de las mujeres de este estudio por medio de las
acciones que emprenden, asi como de la produccion visual que elaboran para memorializar
a sus hijas, para de ese modo poder dar cuenta de su experiencia como el niicleo de un
conocimiento situado sobre las violencias feminicidas en México. A este respecto Carmen
Adan asegura que “al no ser la experiencia de las mujeres una realidad empirica, no queda
otro remedio que investigar en las diferentes representaciones de la misma, con la certeza
de que no existe una forma de precipitado de experiencia o voz fuera del nivel discursivo”
(2006: 184).

Analizar las formas de relacién de las madres con imaginarios colectivos relativos a la
maternidad, cuidado por la vida, memoria, justicia y violencia de género.

Contribuir a una feminizacion de la observacion cientifica social, poniendo por delante las
experiencias y relatos de las mujeres (pobres), como una condicién para producir un
conocimiento que nos permita entender las maneras en que muchas de las comunidades en
México se constituyen politicamente, a partir de la diferenciacion de los cuerpos que se

establece via el género.

Estos puntos fueron de utilidad para definir: el contacto que mantuve con las madres activistas

de las victimas de feminicidio; observar los performances que organizan para exigir justicia

por sus hijas y otras mujeres victimas de estas violencias; aproximarme a la literatura

especializada (fuentes documentales) y seleccionar las imagenes que dan cuenta de los

activismos de estas mujeres.

Los métodos de la investigacion

Para la realizacion de esta tesis, utilicé dos métodos de trabajo que me posibilitaron construir un
entendimiento de las violencias femincidas en México a partir de los relatos verbales y visuales de

las mujeres activistas.

1.Revision de bibliografia y fuentes documentales. Me permiti6 delimitar el estado del arte sobre
los topicos que esta tesis aborda, asi como construir un aparato critico que posibilitara determinar

los conceptos y las categorias de analisis bajo las que me aproximé a los relatos de las madres.
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2.Trabajo de campo. Aqui considero la informacion que pude obtener durante mis tres trabajos
de campo en México, donde tuve contacto directo con las mujeres que luchan contra las violencias

femincidas:

a) Entrevistas a profundidad a las madres activistas. Si deseaba escuchar a estas madres activistas
era necesario tener un encuentro directo con ellas. La alternativa fue proponerles una entrevista a
las que se habian convertido en activistas y llevan varios afios luchando contra la impunidad y la
inaccion del Estado con respecto al tema de los feminicidios de sus hijas. Fue asi que entre 2015
y 2018 tuve contacto directo con un total de siete madres activistas: Irinea Buendia Cortés, Antonia
Marquez, Silvia Banda, Carmen Castillo, Arsene Van Nierop, Silvia Vargas y Susana Montes.
Asimismo, en esta disertacion también se incluyen los relatos y las experiencias de madres con
quienes no tuve contacto directo: Luz del Carmen Flores, Marisela Escobedo y Norma Andrade.

El propdsito de realizar este tipo de entrevistas no fue tanto el modelo tipico donde la entrevistada
quedaba sujeta a una serie de preguntas planeadas previamente. Por el contrario, durante mi
encuentro con estas mujeres les solicité que definieran o se aproximaran a ciertos conceptos por
medio de una asociacioén libre: maternidad, movimientos de madres, movimientos sociales,
democracia, ciudadania, memoria, natalidad, fe, duelo, relacion madre/hija, amor, dolor, biisqueda
de sus hijas, construccion de espacios biograficos (nifiez, juventud, noviazgo, matrimonio).
Solicitarles que hablaran sobre ciertos temas no implicé que hicieran una referencia ontoldgica a
estos asuntos, mas bien tenia el propdsito de resaltar el sentido y el valor que tienen para ellas estos

topicos y como contribuyen a la formacion de su identidad actual.

Con base en los planteamientos anteriores, preparé un guion que solo serviria como guia de
conversacion para mis encuentros con las madres activistas. Dicho guion estaba constituido de 5
partes: 1. Identificacion de la historia de vida de las mujeres (profesion, edad, religion, etcétera) 2.
Exploraciones en torno al ejercicio de su maternidad (relaciones con sus hijas/os, familias, esposo)
3. Abordaje de los procesos de lucha para conseguir justicia por sus hijas 4. Conversacion en torno
a las imagenes que las mismas madres han producido como parte de sus activismos, utilizando
principalmente los retratos de sus hijas 5. Didlogo con las madres mediado por imagenes mediante

la técnica “foto elicitacion”. Esta dindmica, sostiene Pablo Vila, recibe su nombre del griego
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elicitus que quiere decir inducido, ayudando a que la “foto, en alglin sentido, reduzca la autoridad
del investigador, pues se centra en los entrevistados como productores de conocimiento. Es un
ejercicio de libre asociacion, emprendido a partir de fotografias especificas. Las imdgenes evocan

elementos mas profundos de la conciencia humana que las palabras” (2012:52).

b) Observacion directa y participante en las acciones emprendidas por grupos de mujeres
activistas. Tener contacto con las madres activistas, me permitio conocer las acciones emprendidas
por otras/os actoras/es, percatindome que sus iniciativas y las de las madres activistas no estaban
desconectadas, y que en varios casos confluian como un esfuerzo comun. De esta manera, la
disertacion que aqui presento también se conforma a partir de las experiencias y relatos de grupos
conformados por mujeres jévenes y pobres, que habitan en zonas marginadas donde las violencias
feminicidas las han obligado a vivir en el encierro. Estas jévenes que conforman los colectivos
Red Denuncia Feminicidios Estado de México y el Taller Mujeres, Arte y Politica de la
preparatoria Francisco Villa, al igual que las madres de las victimas, han puesto el cuerpo para
llevar a cabo un reclamo que les permita ser miradas como vidas que importan.De ese modo,
sostuve encuentros directos con Manuel Amador, quien coordina ambas iniciativas y ademas es
profesor en la preparatoria Francico Villa, ubicada en Ecatepec, uno de los municipios con mayores
tasas de feminicidios en México y América Latina’. El contacto con Amador me facilitd entrevistar
a algunas jovenes integrantes que participan en dichos proyectos: Sonia Guadalupe Mufioz,
Maribel de la Cruz, Adriana Patricia Romero, Rebeca Zepeda, Ivette Alpudia y Lizbeth Torres

Ramirez.

c¢) Entrevistas a otros actores involucrados en el tema de las violencias feminicidas. Durante mis
estancias en México también tuve la oportunidad de entrevistar al fotoperiodista Eduardo Loza,
coautor del libro Las Muertas del Estado (2014) y al abogado Rodolfo Domiguez, quien ha

acompafiado a varias madres victimas de feminicidio durante los largos procesos burocraticos y

" De acuerdo con el Observatorio Ciudadano en contra de la Violencia de Género, Desaparicion y Feminicidio en el
Estado de México (Mexfem), en el Estado de México ocurrieron 263 feminicidios durante 2016, de los cuales 39
ocurrieron so6lo en el municipio de Ecatepec. “Ecatepec, el centro de los feminicidios”. Disponible en:
https://www.sinembargo.mx/31-01-2017/3142850. (Consultado el 9 de novimebre de 2017).
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legales para que los asesinatos de sus hijas sean reconocidos como feminicidios por el Estado

mexicano.

d) Revision de archivos visuales. El trabajo de campo realizado para esta investigacion requirié de
la consulta de archivos que me permitieran rastrear las maneras visuales en que el tema de las
violencias femincidas en México ha sido tratado desde algunos medios de comunicacion. Asi, pude
tener acceso a los archivos fotograficos de la Agencia de Comunicacion e Informacion de la Mujer
(Cimac); Agencia de fotografia Cuartoscuro y el archivo personal de la activista y feminista Yan

Maria Yaoyodlotl.

Contenido de la tesis

Una vez establecidas las lineas principales que definen este trabajo de investigacion, vale la pena
puntualizar que el contenido de esta se organiza en seis capitulos y conclusiones. Para desarrollar

la exposicion de cada uno de estos capitulos me basé en varios ejes de analisis:

1. Las maneras visuales en que el feminicidio ha sido narrado publicamente en México a
través de algunos medios de comunicacion, contextualizando dichas representaciones en
el entendimiento colectivo que se hace de las violencias contra las mujeres.

2. La formacién de las madres de victimas de feminicidio como sujetas activistas.

El analisis de las acciones y la produccion visual hecha por las madres activistas.

4. La orientacion de género de una idea de justicia que pondera la palabra y experiencia de

las mujeres como aquello que define una accidon de justicia para las victimas de las

violencias feminicidas en México.

Estas lineas me permitieron dividir la estructura de esta tesis en cuatro partes, bajo la que

se distribuyen los seis capitulos que la componen:
La primera parte plantea una serie de problematizaciones en torno a las violencias

feminicidas en México. Asi, en el capitulo 1 abordo la idea de que los feminicidios en México no

son un problema de minoria, que en este caso es representada por las mujeres, sino que son el
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producto de una biopolitica que no solo sirve como una manera de organizar y jerarquizar los
cuerpos tanto en la esfera privada como publica, también funciona para establecer formas de
reconocimiento y aprehension entre los/as sujetos/as bajo criterios relativos al género, raza y clase.
Ese reconocimiento y aprehension los analizaré como el indice expresivo que delata las formas
culturales en que esta constituida la sociedad mexicana, y que pueden rastrearse mediante
evidencias concretas como las portadas de los tabloides de corte policiaco, que se analizan dentro
de este capitulo, y donde se hace un tratamiento visual y textual especifico de los feminicidios. El
establecimiento de estas consideraciones en el capitulo 1, dentro de los objetivos que contempla
mi disertacion, tiene varias intenciones. En primer lugar, contextualizar las violencias contra las
mujeres en México. En segundo término, comprender el feminicidio a través de una dimension
expresiva, que queda manifiesta en las formas continuas de exhibicion de los cuerpos marcados de
las mujeres, y que se llevan a cabo en México de manera constante como consecuencia de un orden
bélico de tipo mafioso, que, como ya se acoto, deriva a su vez como consecuencia de un proyecto

econdémico especifico.

Establecidas las consideraciones y la terminologia que permite hacer una comprension de las
violencias feminicidas en México, en la segunda parte de esta disertacion propongo una
identificacion de las protagonistas de este estudio, es decir, de las madres de las victimas de
feminicidio que se han convertido en activistas a raiz de la impunidad que permea y define al

Estado mexicano.

Bajo este entendido, en el capitulo 2 me acerco analiticamente a las imagenes del fotoperiodismo
que registran a estas madres acunando los retratos de sus hijas, no como una representacion, sino
como una alegorizacion de las victimas. Para lograr dicho objetivo, utilizo la iconografia cristiana
de la Mater Dolorosa (Piedad), como un recurso analitico que me posibilité hablar figuradamente
(alegorizacion) del dolor sentido por estas sefioras. Alegorizar las fotografias de las madres sobre
las que aqui hablo como las Piedades del feminicidio no solo es para yuxtaponer una imagen
cristiana que representa un martirio, como lo es la Mater Dolorosa, a una imagen que registra el
activismo de las madres, sino que dicha estrategia sirve para entender que la finalidad de estas

madres ademas de mostrar su dolor publicamente, es que ese mismo dolor pueda ser colectivizado
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dentro de sus comunidades y de ese modo alumbrar un esperanza de reconocimiento sobre la vida

de sus hijas como algo valioso que la sociedad ha perdido.

Por otro lado, en el capitulo 3 postulo una identificacion de las madres de las victimas, a partir de
su agencia politica como activistas. Para acercarme a la subjetividad de estas madres, recurriré a
definir el proceso de su agencia maternal a partir de la pérdida de sus hijas y todo lo que ello
desemboca. De esa manera, la subjetividad de estas mujeres se resolvera entre la norma patriarcal
que impone un modelo materno basado en el sacrificio incondicional por los/as hijos/as, velando
en todo momento por su bienestar y cuidado, y el agenciamiento que hacen estas madres de dicho
rol, a partir de la ausencia de sus hijas. Esta forma de definir su subjetividad, la sustentaré dentro
de este capitulo, por medio del andlisis de algunos de los relatos verbales y visuales de las madres

de las victimas.

A lo largo de la tercera parte de esta tesis abarcaré las acciones que emprenden estas mujeres para
exigir justicia por los crimenes-desaparciones de sus hijas. Aqui establezco un analisis tanto de los
actos publicos que llevan a cabo, como de las tacticas de aparicion y recordacion que hacen de sus

hijas por medio de una produccion visual especifica.

Dentro del capitulo 4 propongo una interpretacion de las acciones de las madres activistas a partir
del reconocimiento de sus cuerpos como el lugar donde se teje una demanda que intenta
colectivizarse. Bajo ese presupuesto, estas madres ponen su cuerpo en las calles no solo porque es
la Unica alternativa que les ha quedado para manifestar y expresar un antagonismo contra las
politicas sexistas y del olvido del Estado mexicano y de la sociedad entera. También para
configurar una presencia publica que transmite, a partir de la insistencia de sus acciones, una idea
de sociedad que procura el cuidado de la vida de las mujeres pobres. Por otro lado, en este capitulo
veremos que poner el cuerpo para darle una presencia a las victimas asesinadas/desaparecidas, no
ha sido una estrategia exclusiva de las madres, pues como ya se dijo en la descripcion de mi trabajo
de campo, ellas han podido establecer lazos afectivos y de colaboracion con otros grupos de
mujeres y hombres que también han puesto el cuerpo para demostrar, en una relacion paraddjica,

la ausencia de quienes no existen mas a causa del feminicidio.
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En el capitulo 5 me enfocaré principalmente en las imdgenes que han producido las madres de las
victimas. Sostendré que estas visualidades no son meros medios simbolicos, también se usan como
objetos posibilitadores, en si mismos, de la elaboracion de un reclamo que se hace a partir del
recuerdo que evocan de las asesinadas/desaparecidas, por medio de su retrato. Esto sera relevante
porque es la unica forma que tienen las madres para decirnos como eran exactamente los rostros
de sus hijas. De ese modo veremos que los retratos de las victimas son enmarcados de multiples
maneras por sus madres, a través de objetos concretos (murales, pancartas, banderolas, mosaicos,

altares, cruces, etcétera), con la finalidad de poder circular publicamente las historias de sus hijas.

En la cuarta parte de este trabajo me enfoco en la incidencia que tienen los discursos de las madres
activistas (graficos, verbales, corporales), analizados a lo largo de la disertacion, en la formacion
y practica de una idea de justicia. De esta manera, el objetivo del capitulo 6 es poner en el centro
de un discurso de justicia, las experiencias y palabra de las mujeres. Esto me permitira hablar de
la justicia no como un decreto emitido por un juez o un estado de igualdad como meta a alcanzar
entre hombres y mujeres. Mas bien, lo que aqui propondré es concebir la justicia como una practica
de reconocimiento social, que incluye a la esfera judicial, y que pone por delante las experiencias
de las mujeres. Sin embargo, para poner por delante dichas experiencias, tendremos que valorar
una memorializacion de las victimas que permita desenterrar la palabra de las mujeres pobres en
Meéxico, pues como hemos visto desde las problematizaciones que abren este estudio, los discursos
producidos por estas mujeres no cuentan con una legitimidad que les permita ser reconocidas como
vidas que importan por el Estado mexicano y la sociedad en general.

Finalmente, las conclusiones dan cuenta del recorrido hecho por este trabajo. En esta seccion
retomo aspectos centrales de la disertacion que ponen de relieve la accion performativa de las
madres activistas caracterizada por una alegorizacion de su dolor a partir de la figura de la Piedad.
Esta autorrepresentacion que hacen las madres para anunciar una lamentacion de manera publica
sera la que ayude a la formacion de un espacio donde las victimas puedan mostrar su pesar y, al
mismo tiempo, ser escuchadas con la finalidad de construir una justicia cuya materia prima es la

memoria.
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Capitulo 1

Feminicidio, violencias y cuerpos marcados en México: la construccion de una
mirada en torno a las vidas de las mujeres

“En todas las culturas pueden encontrarse significaciones

del cadaver, que no necesariamente estan en realcion con la violencia,
no obstante, nos interesa indagar por una dimension de ésta:

la que hace de los cuerpos mensajeros de terror al cubrirlos

de significaciones, que si bien tienen una expresion fisica

en la violencia que se ejerce sobre ellos, tienen ademas una dimension
simbdlica, expresada através de un cadaver mutilado o fragmentado.
En efecto, cuando la muerte fisica no basta, sino que sobre el cuerpo se
ejecutan ‘otras muertes’, el victimario deja mensajes”

Elsa Blair (2005:48)

Este capitulo ofrece un marco teorico y reflexivo en torno a las violencias que sufren las mujeres
en México a causa de su género, partiendo de la premisa que este tipo de agresiones no son un
tema o problema exclusivo de las mujeres, sino que se manifiestan como el indice expresivo de
una violencia originada por un régimen histérico y epistémico, configurando una concepcion
detrerminada (mirada) sobre las victimas que puede ser rastreada y explicada a partir de cuatro
aspectos que se abordaran dentro de este capitulo: 1) los debates actuales en torno a la categoria
del feminicidio que apuntan por ampliar los alcances politicos y sociales en el entendimiento de
este problema no como un asunto intimo, sino como un problema estructural de la sociedad
mexicana; 2) el papel que juega el Estado mexicano en la reproduccion y perpetuacion de las
violencias feminicidas; 3) el rol que ha tenido el derecho como un discurso Estatal que en muchos
casos termina por contribuir a perpetuar la violencia contra las mujeres;4)el reconocimiento que
se hace de los cuerpos y vidas de las mujeres en la prensa escrita a partir de la construccion de lo
que se explicard en este capitulo como un régimen hegemonico de la mirada de corte

androcéntrico.

Para establecer una primera aproximacion a las violencias que padecen las mujeres en México,
este capitulo revisa en su primera seccion cudles son las aportaciones que desde la academia se
han hecho para entender el problema. Asi, en este apartado se elabora una revision de la categoria
feminicidio a partir de una serie de debates y aportes teoricos, principalmente desde la antropologia

y sociologia feminista, que permiten indagar en torno a las tramas sociales, econdmicas, culturales,
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politicas y juridicas que posibilitan este tipo de violencias contra las mujeres. La relevancia de
considerar este punto es que las maneras en que se nombra y se entienden las violencias contra las
mujeres, desde el ambito académico, también contribuird a construir formas de reconocimiento y

aprehension del problema de los feminicidios como un asunto de interés publico.

En segundo lugar este capitulo aborda, desde las aportaciones de la teoria politica y la historia de
la filosofia latinoamericana, el papel que juega el Estado en la reproduccion de las violencias contra
las mujeres. En este sentido, elaboro una conexion entre colonialismo y Estado para afirmar que
es en los procesos de conquista y colonizacion de América Latina donde se funda una escision que
considera la esfera ptiblica como masculina y la esfera intima como femenina. El objetivo de hacer
esta consideracion contribuye al establecimiento de una explicacion que nos permite enmarcar en

una genealogia histdrica la perpetuacion de las violencias contra las mujeres.

Por otro lado, el rol que ha jugado el derecho es imprescindible para entender como es que desde
el Estado mexicano se ha configurado un discurso judicial que no es efectivo materialmente, es
decir, que a pesar de existir marcos legales que castigan y tipifican las violencias contra las
mujeres, estos simplemente han surgido como un aparato retdrico legal que no tiene ninguna
incidencia real en la vida de las mujeres. Aqui, utilizaré el testimonio de Rodolfo Dominguez,
quien es abogado especialista en derechos humanos de las mujeres, para explicar la situacion de
impunidad que prevalece con respecto a los casos de feminicidio en México. Asimismo, utilizo
dos cartones, publicados en dos periddicos distintos de circulacién nacional, que elaboran una
conexion grafica entre el papel del derecho y las violencias que sufren las mujeres como una critica
a la falta de aplicacion de la ley. La incorporacion de estos dos registros visuales también intenta
cumplir con el rastreo de la produccién visual en torno al topico de las violencias feminicidas en

México, sobre el cual esta tesis da cuenta.

Finalmente, en el Gltimo apartado, para hablar del reconocimiento que se hace de las vidas de las
mujeres a partir de lo que explicaré como un régimen de la mirada de corte androcéntrico, utilizaré
las portadas de algunos tabloides de corte policiaco de circulacion nacional donde se hace un
tratamiento visual y textual especifico de las violencias feminicidas en México. Veremos que lo

que hacen estas publicaciones no solo es exhibir los cuerpos profanados y marcados de las mujeres
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en primera plana, que denominaré de ahora en adelante cuerpos rotos; también surgen como el
indice publico de una subjetividad colectiva que iguala lo femenino al desecho. La seleccion de
estas portadas se debe a que conforman una muestra representativa del tratamiento visual y textual

que hacen este tipo de publicaciones en México con respecto al tema de los feminicidios.

El andlisis que hago en este capitulo de las portadas de los tabloides policiacos, donde se enmarcan
los registros visuales de varios feminicidios con encabezados sensacionalistas, también me hace
reflexionar en torno a la necesidad de pensar el imaginario que se construye alrededor de las
victimas a nivel colectivo en México. Desde el enfoque que aqui propongo, el problema no lo
encuentro tanto en que se muestre o no esas imagenes en medios de comunicacion de alcance
masivo, sino en el hecho de que, como veremos en el desarrollo de este capitulo, esos cuerpos
rotos son presentados como cuerpos sin nombre, sin historia y sin rostro. De ese modo, la
exhibicioén excesiva que se hace desde los medios de comunicacion de la crueldad infringida en
los cuerpos de las victimas, permite plantear muertes sin necesidad de explicarlas o justificarlas
argumentalmente, pues tan solo se presentan como cuerpos que son reducidos a amasijos de carne
y sangre. Esto se evidencia, como veremos, en los encabezados con los que los editores de los

tabloides en cuestion enmarcan estas imagenes.

Por otro lado, en esta seccion también se incluye el andlisis de una fotografia que muestra de
manera directa el desollamiento de una mujer, cuyo cuerpo esta tendido en la via publica. Es
importante aclarar que esta imagen no forma parte de ninguna publicacion y es parte del archivo
fotografico de la Agencia mexicana de fotoperiodismo Cuartoscuro. Esta fotografia es incluida en
mi trabajo, no con una finalidad de reproducir el sensacionalismo de los tabloides de corte
policiaco referidos en lineas anteriores, sino porque para entender el feminicidio es necesario
mirarlo en la especificidad de su crueldad. A pesar de reconocer que esta imagen registra una
escena desgarradora y atroz, creo que se hace necesario no evitar su confrontacion y por tanto su
analisis. Sidejamos de explicar estas imagenes del horror, nos quedamos con su efecto paralizante;
por ello, este tipo de figuras necesitan ser explicadas y contextualizadas. Las imdgenes también
informan de una realidad, aunque siempre esa informacion esté ajustada a la parcialidad de un

encuadre.
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La valia de estas imagenes recién citadas, y por tanto su consideracion para este trabajo, es que
dan cuenta de las maneras en que los cuerpos de las mujeres en México son reconocidos. Mirar el
“cuerpo destejido por la guerra™® es mirar una imagen que posibilita diseccionar el lenguaje de las
guerras de nuestro tiempo. Ese lenguaje que también surge como un asomo del poder que intenta
inocular un terror colectivo. Esta primera problematizaciéon abre camino para entender que el
reconocimiento asignado a los cuerpos de las mujeres que se hace por medio de su exposicion
grafica, como una prueba de la violencia instrumental que define a las violencias feminicidas,
estaria sustentada en otro tipo de violencia que es mas expresiva y que ya no depende tanto de la
mostracion publica de los cuerpos rotos de las mujeres, sino de un entramado mas complejo que
tiene que ver con el reconocimiento que se hace de los cuerpos y las vidas de las mujeres (pobres)
en particular, y de lo femenino en general. De ese modo, entenderé los feminicidios como
violencias expresivas y no tanto instrumentales. En esto sigo a Rita Segato, quien refiriéndose a
los feminicidios de Ciudad Judrez, menciona que toda violencia tiene una dimension instrumental
y otra expresiva. La violencia expresiva es la predominante en este tipo de crimenes, pues a través
de ella se mantendria un estatus del género masculino sobre el femenino (2013: 70), por medio de

una dominacién no solo fisica (instrumental), sino también moral de las otras (expresiva).

El establecimiento de todas estas consideraciones, dentro de los objetivos que contempla mi
disertacion, tiene varias intenciones. En primer lugar, contextualizar las violencias contra las
mujeres en México a partir de una explicacion que no las considera como un fendmeno que ocurre
en la sociedad, sino como parte de su nucleo politico. En segundo término, comprender el
feminicidio a través de una dimension expresiva, que queda manifiesta en las formas continuas de
exhibicion de los cuerpos marcados de las mujeres. Esta lectura de las imagenes que registran el
cuerpo roto de las mujeres contribuye a redimensionar dichas fotografias desde una perspectiva
que va mas alld de lo que presenta la imagen. Es poner el acento en el terror que no solo se
comunica mediante un cuerpo mutilado, sino que se instala como una forma de relacionalidad

dentro de la sociedad.

8 Esta expresion fue dicha por Sara Uribe en la conferencia “Cuerpo, lenguaje y reescritura: poesia de un pais en
Guerra”, dictada el 1 de Marzo de 2018 en el Centro de Investigaciones de América Latina, Universidad Nacional
Autonoma de México.
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Estos dos aspectos, en general, serviran para problematizar en torno a las formas hegemonicas en
que se conceptualizan a las victimas de feminicidio en México, para de este modo ofrecer en el
resto de esta tesis una alternativa a esa mirada androcéntrica que iguala las vidas de las mujeres al
desecho. Con esto Ultimo me refiero a las formas visuales de autorrepresentacion de las madres de
las victimas de feminicidio, donde se re-construye la vida de sus hijas para restituirles la dignidad

por medio del recuerdo de sus vidas.

Aproximaciones tedricas al feminicidio

El término femicide o femicidio (este ultimo una de sus traducciones al espafiol) fue adoptado en
Inglaterra a principios del siglo XIX. Sin embargo, no fue hasta que la feminista sudafricana, Diana
Rusell, utiliz6 la expresion por primera vez en el Tribunal Internacional sobre Crimenes contra las
Mujeres en Bruselas a mediados de la década de los 70. Unos afios después en su trabajo, Femicide:
The politics of woman killing (1992), Rusell junto con Jill Radford esgrimieron que estos crimenes
se definian bajo la l6gica de una dominacion de género, en los que desde una perspectiva de la
victimologia, muchas veces se llega a considerar a las propias mujeres responsables de las
agresiones que padecen. Basta echar un ojo a las historias relatadas por las madres de las victimas
de feminicidio, para darse cuenta que son las mismas policias y encargados de investigar estos
crimenes los que en primera instancia apuntan a responsabilizar a las victimas bajo la trivialidad
de argumentos que se refieren a su vestimenta “provocadora”, sus malas compaiiias que las ponen
automaticamente en riesgo o simplemente sugerir que su labor estaba vinculada al sexoservicio,
como si las prostitutas merecieran morir atrozmente por el simple hecho de practicar el trabajo

sexual.

Por su parte, ya hemos visto en la introduccion de esta disertacion que la antropdloga mexicana,
Marcela Lagarde, ha definido el feminicidio como genocidio de mujeres. Mas allad de debatir la
pertinencia terminoldgica que establece Rusell o Lagarde, rescato la asociacion elaborada por esta
ultima autora entre feminicidio y genocidio. Si bien todos los feminicidios encuentran su origen
en la estructura violenta y jerarquica que hace posible el régimen patriarcal. Observamos crimenes
contra mujeres que pueden originarse por razones de indole personal o cuyas causas tienen que ver

con un ambito méas doméstico y crimenes ejecutados impersonalmente que no pueden ser
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atribuidos a un nivel intimo y que en el caso mexicano y centroamericano obedecen mas a una
tactica bélica que es central en la forma de actuar de grupos y organizaciones criminales. Este

segundo tipo de feminicidios harian alusion, como lo establece Rita Segato, a

la categoria mujer, como genus, o las mujeres de un cierto tipo racial,

étnico y social [...] Este tipo de feminicidios , que sugiero llamar

femi-geno-cidios se aproximan en sus dimensiones a la categoria

genocidio por sus agresiones a mujeres con intencion de letalidad y

deterioro fisico en contextos de impersonalidad, en los cuales los

agresores son un colectivo organizado y las victimas también son

victimas porque pertenecen a un colectivo en el sentido de una

categoria social, en este caso de género(2016:85).
Esta relacion entre feminicidio y genocidio, a la que tanto Lagarde como Segato apuntan, es
importante porque nos permitiria rastrear y ubicar este tipo de crimenes en el contexto bélico que
vive México actualmente, dentro de ciertas narrativas que terminan por definir y agrupar a los
cuerpos de las mujeres como esas superficies donde la guerra es escrita no solo para causar terror,
también para destruir el arraigo de la comunidad por medio de la destruccion del cuerpo de las

mujeres, pues si los hombres son los que histéricamente han hecho la guerra, las mujeres son las

que histéricamente se han encargado de hacer comunidad.

A pesar de lo anterior, la relacion entre feminicidio y genocidio no apelaria exclusivamente a
crimenes de carcter impersonal, pues estas acciones criminales terminarian por germinar e incitar
violencias que ya no se desarrollan en un dmbito publico sino privado. Esto puede conjeturarse a
partir de los testimonios de mujeres centroamericanas y mexicanas que recaba el informe “Woman
on the Run. A lo que apuntan varias de las entrevistadas de dicho informe es que el incremento
de la violencia armada y criminal en sus comunidades, también ha significado un incremento de
las violencias en casa; es decir, la guerra se ha metido en los espacios intimos originando
violaciones sexuales constantes, abusos y agresiones fisicas con objetos como palos de baseball y
otras armas. Los lenguajes del descarnamiento y la profanacion sobre los cuerpos de las mujeres

ya no serian exclusivos de las calles, ahora también son replicados dentro de los hogares. De hecho,

9 Cfr. The UN Refugee Agency Woman on the Run (2015) “Women on the Run”. Disponible en:
http://www.unhcr.org/publications/operations/5630f24c6/women-run.html. Consultado el 23 de Agosto de 2017.
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algunas de las historias que pueden catalogarse como feminicidios intimos, que se recuperan
dentro de esta disertacion, presentan componentes de crueldad muy similares a los que se ponen
en marcha en las calles donde reinan las disputas entre criminales y el ejército. Cuando la guerra
se tiene en la puerta de casa, probablemente sea inevitable verse inmerso en esa dindmica bélica:
62 por ciento de las mujeres entrevistadas para“Woman on the Run”, afirmaron que la presencia
de grupos criminales en sus barrios ha tenido un impacto en su vida cotidiana intima. Los cuerpos
muertos y profandos rodean sus casas, para sembrar ahi una cotinuidad de la violencia bélica femi-

genocida.

Por otro lado, a pesar de suscribir la utilidad del vinculo entre feminicidio y genocidio que tanto
Lagarde como Segato exponen, me parece que ambas definiciones siguen estructurdndose a partir
de la concepcion que asocia lo femenino casi de manera exclusiva a las cis!’-mujeres. Entiendo
que ello puede encontrar su explicacion y justificacién en el hecho de que la mayoria de las
victimas de feminicidio en el mundo son cis-mujeres con ciertas caracteristicas de clase, raciales
y sociales, sin emabrgo me parece que lo importante es encarar que existen violencias feminicidas
que si bien tiene como principales victimas a las cis-mujeres, en realidad son agresiones que no se
dirigen a sujetas especificas, sino que seria una violencia sustentada en una clasificacion de las
formas de vida, en particular de la forma de vida de lo femenino. Giorgio Agamben define forma
de vida como una expresion que define “una vida, la vida humana, en que los modos, actos y
procesos singulares del vivir no son nunca simplemente hechos, sino siempre y sobre todo
posibilidad de vivir, siempre y sobre todo potencia” (2010: 13-14). En pocas palabras, lo que
quiero decir es que lo que definiria la violencia feminicida no es tanto el exterminio de las cis-
mujeres por causas personales o impersonales, sino que lo que se busca exterminar con las
violencias feminicidas iria mas alla del cuerpo de éstas. Significaria también la aniquilacion de lo
femenino como forma de vida, es decir, de una manera especifica de mirar y experienciar el mundo

que puede estar presente en cuerpos con pene o vagina y que se vincula principalmente a una idea

19 Julia Serrano en su libro Whipping girl: a Transsexual Woman on Sexism and the Scapegoating of Femininity (2007)
explica que el prefijo cis es usado para referirse a personas cuya indentidad de género concuerda con su biologia. Asi,
podemos decir que se es una cis-mujer cuando se ejerce un performance como mujer y ademas se ha nacido con una
vagina, mientras que un cis-hombre es aquel que ha nacido con un pene y adopta alas formas performativas propias
de lo masculino.

43



de cuidado por la vida. A continuacion ofrezco una explicacion mas detallada donde desarrollo mi

argumento.

Lo femenino dentro de los contextos patriarcales heteronomados no se entenderia como recién lo
expuse, es decir, como una forma de vida, sino como una manera de asociar un perfil anatomico a
una subjetividad y un deseo; por lo tanto, dentro de esa logica, lo femenino corresponderd a la
descripcion y prescripcion de un cuerpo nacido con vagina, definiéndolo como mujer, mientras
que lo masculino corrspondera a la descripcion y prescripeion de la vida de un cuerpo nacido con
pene, definiéndolo como hombre. Es decir, que cuando una persona nace y se dice “es nifio” o “es
nifia”, lo que se estaria haciendo no es simplemente describir una anatomia a partir de una genitalia,
sino prescribir esas vidas bajo una compleja trama epistémica y politica que hara que esa persona
que se ha nombrado como nifio o nifia vivan de un modo especifico, desarrollando deseos, valores
y subjetividades que supuestamente estan en relacion con los genitales con los que nacieron. Por
esa razon, lo femenino dentro de los sistemas patriarcales heteronormados, se tiende asociar casi
de manera exclusiva a las cis-mujeres. Esta regulacion que se daria bajo lo femenino, asociada de
manera naturalizada a las cis-mujeres, apareceria en primera instancia en la familia, pero
posteriormente se preservaria por medio de la repeticion de gestos, movimientos corporales,

formas de vestir, comportamientos y deseos.

Asi, quedarian estipulados de manera hegemonica los roles y deseos propios de las mujeres y los
que les corresponden a los hombres. Surgirian una especie de pautas performativas dominantes
que tratarian de hacer corresponder, de manera simplista, lo masculino a cuerpos nacidos con pene
y lo femenino a cuerpos nacidos con vulva. Sin embargo, ;El género es realmente observable o
seria preferible entenderlo como el registro en donde nos instalamos al ingresar en una escena, es
decir, cuando nuestros cuerpos se ven envueltos en una trama de relaciones sociales? La reflexion
que plantea este cuestionamiento me lleva a considerar que aquello que se ha optado por denominar
esfera publica y esfera privada servirian como espacios de regulacién donde se exige a las/os
sujetas/os un determinado comportamiento de acuerdo a su genitalidad, pero también un

aprendizaje muy especifico que las/os habilitaria en su rol de mujeres y hombres.
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En este sentido, mi enfoque con respecto a lo que implicaria las violencias feminicidas con respecto
a la definicion hegemonica del género, puede resumirse de la siguiente manera: los cuerpos de las
cis-mujeres no agotarian el sentido que se da a lo femenino, pues tanto lo masculino como lo
femenino no los entiendo como una corporalidad especifica, sino como una posicionalidad, que
no depende de aquello que puede constatarse con el ojo de la carne: la presencia/ausencia de una
cierta genitalidad, sino de la forma en que se vive. Entonces, cuando hablamos de asesinatos y
agresiones contra homosexuales, mujeres y hombres transgénero, mujeres y hombres transexuales,
etcétera, también nos refeririamos a un tipo de violencia feminicida que registra sus motivos no en
contra de sujetos/as especificos con nombre y apellido, sino en contra de una forma de vida
(posicionalidad) que en la l6gica patriarcal heteronormada se asocia a lo femenino, haciendo de

€s0s mismos cuerpos, cuerpos feminizados.

La violencia de género apuntaria a algo mucho mas amplio que las agresiones contra las cis-
mujeres. Esta idea no quiere decir que nos olvidemos de quienes padecen de manera mas constante
este tipo de violencia, es decir, las cis-mujeres pobres, pues en sus cuerpos se condensa,
simbdlicamente, el cruce entre género, raza y clase que hace factible que ellas sean los principales
blancos de estas violencias. Este entramado entre raza, género y clase se inscribe en los aportes
del llamado giro interseccional dentro de la teoria feminista, el cual ha servido para situar
criticamente las vidas de las mujeres en el cruce que deriva de estos tres aspectos estructurales.
Mara Viveros Vigoya, siguiendo los presupuestos del trabajo Black Feminist Thought: Knowledge,

Consciousness and the Politics of Empowerment (2000) de Patricia Hill Collins, sefiala que:

interseccionalidad requiere abordar cuestiones tanto macrosociologicas como
microsocioldgicas. Cuando esta articulacion de opresiones considera los efectos de las
estructuras de desigualdad social en las vidas individuales y se produce en procesos
microsociales, se designa interseccionalidad; cuando se refiere a fendmenos
macrosociales que interrogan la manera en que estan implicados los sistemas de poder
en la produccidn, organizacion y mantenimiento de las desigualdades, se
llama sistemas de opresion entrelazados (2016:6).

A pesar de suscribir esta diferenciacion nominativa, me parece que las historias que esta tesis
recupera nos exigen un analisis a partir de la categoria interseccionalidad, pues en los relatos de
las madres tanto verbales como visuales, se constatan los indices de los efectos de injusticia y

desigualdad que las estructuras sociales de género, clase y raza mantienen en sus vidas
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individuales. Las diferenciaciones en la vida cotidiana que definen a los cuerpos de las mujeres
victimas de feminicidio en México establecen una linea entre superior e inferior que terminan por
condicionar los cuerpos de las mujeres pobres, con un cierto fenotipo y edad, como los principales
blancos de las violencias feminicidas. Es importante aclarar que la pobreza estd directamente
asociada con la violencia de género que sufren las mujeres en México. La carencia de servicios
basicos como transporte, educacion, salud, entre otros, termina por repercutir en la prevalencia de
ofensas, violaciones sexuales y asesinatos de mujeres. Asi, las mujeres que viven bajo estas
condiciones de desigualdad econdmica y social se convierten mayoritariamente en las victimas de
las violencias feminicidas. En Ciudad Juarez, por ejemplo, “durante 2010 fueron asesinadas 306
mujeres por razones vinculadas al género. La mayor parte de las victimas tenian entre 13 y 22 afios
de edad y provenian en su mayor parte de familias pobres” (Torres,2011). Las violencias
feminicidas, bajo esta consideracion, son producto de una injusticia socio-econémica, que define
la estructura econémico-politica de la sociedad mexicana. Para comprender mejor las violencias
contra las mujeres es necesario diluir la frontera entre lo cultural y lo material, pues el analisis de
la variable de género no puede prescindir del factor econdmico. A este respecto Judith Butler
asegura que “el género y la sexualidad pasan a formar parte de la vida material no solo porque se
ponen al servicio de la division sexual del trabajo, sino también debido al modo en que el género

normativo se pone al servicio de la reproduccion de la familia normativa” (2000:80).

A lo anterior se suma la condicionante del racismo, ocasionando que las mujeres que viven en
los paises ricos del norte no sufran la misma suerte que las mujeres de los paises del sur, pues a
pesar de que la poblacion femenina de todo el planeta padece las violencias que surgen de la
concepcidn binarista del género, la distribucién de la vulnerabilidad sobre los cuerpos de las
mujeres a nivel global se determina de manera diferenciada, pues como sefala Itziar Ziga: “padecer
solo la discriminacion de género es solo un privilegio de clase, ademds de implicar pertenecer a
categoria dominantes en color de piel, grupo étnico, condiciones fisicas, lo que esta lejos de ser la
situacion de la mayoria de las mujeres” (Juliano, 2016:88); sobre todo de las mujeres en regiones
del planeta como Latinoamérica, cuyo presente estd ligado a los procesos de conquista y
colonizacidn que se inauguraron con las invasiones europeas y que continan, hasta la fecha, ya

no por medio de administraciones de ultramar, sino a través de la figura de las reptblicas criollas.
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El género, entonces, no serd Unicamente una forma para describir un entramado cultural que
distingue lo masculino de lo femenino. También emerge como una forma material que construye
relaciones de clasismo y racismo especificas. Asi, podemos constatar que las agresiones que sufren
las mujeres en el llamado norte no son equiparables a las maneras en que, sistematicamente, los
cuerpos de las mujeres pobres del sur son profanados cruelmente. Los cuerpos de las mujeres
pobres, en contextos como el mexicano, se confunden con el desecho. No solo por la inaccion del
Estado para aplicar las leyes y castigar a los culpables, también por el racismo que surge a partir
del colonialismo, de origen europeo, como un modo de establecer una frontera que jerarquiza las
relaciones conquistados-conquistadores, norte-sur, centro-periferia, etcétera. Este racismo no tiene
que ver exclusivamente con la inferiorizacion de ciertos grupos poblacionales debido a su color de
piel, précticas religiosas o culturales, sino porque, segliin afirma Montserrat Galceran, “introduce
un factor de inferiorizacion naturalizante que permite a los dominadores traspasar determinados
limites en el trato entre humanos” (2016:234). Por esa razon, regiones como América Latina se
han concebido como territorios donde el racismo ha producido un efecto de inferiorizacion que
termina por encarnarse en los cuerpos de las mujeres pobres, pues ellas representan el lienzo
simbdlico donde se condensa la deshumanizacion que coloca la vida en un espacio del no-ser, es
decir, en una contraposicion al espacio del ser donde la vida es defendida y protegida por la ley.
En este sentido, las opresiones derivadas del cruce interseccional entre raza, clase y género son
impuestas tanto en la zona del ser, como del no-ser, sin embargo esta distincion hecha por Frantz
Fanon en su trabajo, Piel Negra, mdscaras blancas, no se refiere a espacios homogéneos, ni
tampoco a lugares geograficos especificos, sino a una posicionalidad de poder que se da a escala
mundial y es determinada por una conformacion histdrica colonial de centros y periferias
(2009:12), viéndose agudizada al interior de los paises considerados como periféricos a través de
grupos poblacionales racialmente inferiorizados, que en este caso apuntan a las mujeres pobres

mexicanas.

Esta consideracion sobre la interseccionalidad que nos ayuda a comprender por qué los cuerpos de
las mujeres pobres en México son las principales victimas de las violencias feminicidas también
es pertienete porque desvela las estructuras que conforman a la sociedad entera. Ya nos lo ha
advertido Paul Ricoeur al decir que “la concepcion cultural que una sociedad se hace de si misma

constituye la suma de los valores y de los fines a los que recurre continuamente” (2013:256). Las
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acciones, entre otras, de matar, violar, acosar, marcar sddicamente a las cis-mujeres pobres, son
recurrentes en las sociedades patriarcales mafiosas latinoamericanas, con el fin de afianzar su
poder politico y econdmico. Estas formas de violencia serian un indicador de los valores y
creencias que permean de manera dominante las practicas sociales, permitiéndonos conjeturar que
el cuerpo sexuado de las cis-mujeres pobres es sin duda lo que funcionaria dentro de la légica
patriarcal heteronormada como el locus donde estas violencias se ejercen en la mayoria de los
casos, pues la dicotomizacion de los cuerpos con base en el binomio masculino/femenino haria
que lo femenino termine por encarnarse y mirarse de manera exclusiva en los cuerpos de las cis-

mujeres.

Por otro lado, mi enfoque con respecto a lo que consigna la categoria feminicidio, en general,
entraria en claro contraste con posturas como la del periodista Sergio Gonzalez Rodriguez, autor
de un emblematico libro en México dentro de la literatura asociada al tema, Huesos en el Desierto
(2002). El periodista conjetura que los hombres no son asesinados por ser hombres, mientras que
las mujeres si lo son por el simple hecho de serlo. Asimismo, asegura que los feminicidios son
crimenes de odio contra las mujeres(57). Este ultimo, por cierto, es un juicio comun que se hace
dentro de campos académicos y no académicos que desde mi perspectiva no ayudan en nada a
consignar un delito de feminicidio, pues ;Como hace una victima para comprobar ante un juez que
fue agredida por misoginia, sin que el mismo agresor se reconozca como misoégino? Incluso,
activistas como Norma Andrade han expresado que prefieren utilizar la categoria “homicidios de
mujeres por razoéon de género”, en lugar de feminicidio, pues a pesar de que ella suscriba dicho
término, la mayor parte de las veces es muy dificil probar el odio sentido hacia las mujeres (Ortega,
2015:239). Me parece que reducir todo a un odio, como ya ha dicho Rita Segato (2013), obstaculiza
el entendimiento del problema pues deja todo a merced de una especie de fuero interno de aquel
que asesina, es decir, se circunscribe todo a una monocausalidad. En el caso de Ciudad Juarez, la
antrop6loga argentina asegura que muchos de los asesinatos de mujeres son crimenes corporativos,
pues son actos cometidos por un grupo o red que administra recursos, derechos y deberes como si
fueran un Estado. Entonces vemos que el odio no es suficiente para explicar la compleja trama de
relaciones que hacen factible las violencias feminicidas.El feminicidio no sélo seria un crimen de
odio contra las mujeres, sino una manera publica de dictaminar las relaciones jerarquicas y de

prestigio entre los cuerpos de una sociedad.
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Por otra parte, hemos visto que ademas del género, factores raciales y de clase, asi como la inaccion
del Estado juegan un rol central en la reproductibilidad de estas violencias contra las mujeres. No
dejo de reconocer que es factible la misoginia, sin embargo, prefiero entender el asunto no tanto
como una opcion individual de odiar a las mujeres por el hecho de ser mujeres, sino que esa
agresion que se ejerce contra ellas, llegando a privarlas de la vida en muchos de los casos, se
vincularia mas bien a una manera colectiva de concebir sus cuerpos no como cuerpos vulnerables,
sino como cuerpos inermes. En esta distincion sigo a Adriana Cavarero quien define la
vunerabilidad como algo inherente al ser humano en cuanto cuerpo singular abierto a la herida, en
ese sentido todos/as somos vulnerables, mientras que inerme responde a quien no tiene armas para
defenderse y por eso es victima de una violencia de la que no puede escapar (2009:58). Sumado a
ello, explicar dichos asesinatos apartir de la idea que reduce todo a un odio hacia las mujeres, le
restaria potencia al mismo término feminicidio. El cual, como ya hemos visto, ha tratado no sélo
de sefalar aquella violencia que termina con la vida de las mujeres, sino que intenta escudrifiar en
torno a las relaciones sociales y politicas que posibilitan ese escenario. De este modo, podemos
mencionar otras clasificaciones como la de Julia Monarrez (2010) quien habla de feminicidios:
intimos, familiar-intimo, infantil, sexual sistémico y hasta por ocupaciones estigmatizadas como
la prostitucion. La categoria parece complejizarse al ir viendo que en la misma subclasificacion
que elabora Monarrez, implica reconocer que no existiria una monocausalidad del fendmeno, sino
una multicausalidad. Una serie de causas y condiciones que no pueden entenderse si no se repara
en los discursos colectivos que predominan en las sociedades en términos de género, sexualidad,

familia, igualdad, parentesco, derechos humanos, justicia, memoria, entre otros.

Violencia y Estado

El maltrato que ejerce el Estado sobre las mujeres al minusvalorar o despreciar sus testimonios
como victimas de las violencias feminicidas tiene su origen en una escision que se da a partir de
los procesos colonizadores y de conquista en América, entre una esfera publica dominada por la
masculinidad y una esfera intima concebida como espacio de lo femenino. Esta dicotomizacion de
la vida politica a partir de la fundacion del modelo Estatal en América Latina permitiria explicar

las maneras en que, desde el Estado, se conciben las violencias feminicidas. Rita Segato ha
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dedicado un andlisis a la captura que se hace de los feminicidios como un asunto intimo que no
tiene relevancia en la esfera publica y, por tanto, el Estado justifica su no intervencion. Asi, Segato
recurre a entender dicha captura a partir de los presupuestos historicos que plantea la modernidad.
De ese modo, la antropologa define lo moderno a partir del giro decolonial propuesto por Anibal
Quijano, quien asegura que la modernidad surge del evento americano, es decir, de los procesos
de colonizacion y conquista que les permitieron a los imperios europeos formarse como tales. Es
en este momento historico que se describe, donde Segato también ubica una mutacién en la
estructura de género:

al mismo tiempo que el sujeto masculino se torna modelo de lo humano y sujeto
paradigmatico de la esfera publica, es decir, de todo cuanto sea dotado de politicidad,
interés general y valor universal, el espacio de las mujeres, todo lo relacionado con la
escena doméstica, se vacia de su politicidad y vinculos corporados, transformandose
en margen y resto de la politica (2016:20).

Con lo dicho por Segato, puede trazarse una forma genealdgica de las violencias contra las
mujeres que tiene que ver con la fundacion del Estado como administrador y gestor de la vida en
América Latina y de ese modo entender por qué el problema de los feminicidios en México, hasta
la fecha, no han sido atendido debidamente por parte de las autoridades. Esto se refleja en lo
relatado en el trabajo Las muertas del Estado.Feminicidios durante la administracion mexiquense
de Enrique Pernia Nieto (2014). En el capitulo titulado “Las muertas debajo de la alfombra”, se
hace una revision sobre como algunas funcionarias del gobierno del Estado de México, recurren a
una especie de “artilugio” de las estadisticas y la numeralia para justificar como el gobierno de esa
entidad trata de minorizar el problema que existe en su territorio. De esa manera, Martha Maria
del Carmen Herndndez Alvarez, asesora juridica del Consejo Estatal de la Mujer y Bienestar
Social del Estado de México, esgrime ante los sefialamientos y peticion de la puesta en marcha de

la alerta de género en el Estado de México:

lejos de basarse en la ley y verdaderamente en las mujeres [...] s6lo se estan utilizando
politicamente [...] El caso de Ecatepec (municipio del Estado de México), siendo el
municipio con mayor poblacion en el Estado, aparece reiteradamente como el que
registra mayor numero de homicidios dolosos de mujeres en la entidad; sin embargo,
cuando se infiere por cada 100 mil habitantes, la tasa se ubica en 1.06 por ciento (sic)
en 2006; en .93 en 2007, en 1.28 en 2008 y 1.84 en 2009. Cabe sefialar que se encuentra
por debajo del promedio nacional y del promedio estatal. Cabe sefialar que los
homicidios dolosos cometidos en contra de las mujeres se circunscriben a 51
municipios, en el periodo del estudio, y en mucho de los casos se ha registrado s6lo un

50



homicidio o ninguno ;Vale la pena emitir la alerta de violencia de género sin siquiera
precisar bien el territorio? ( 100,108).

Con las palabras de Herndndez Alvarez podemos constatar que el problema del feminicidio para
las burdcratas del Estado Mexicano seria un asunto de niimeros y no un tema que tiene que ver
con la vida de las mujeres. Mucho menos con su bienestar.Esta minorizacion del problema de las
violencias feminicidas también se evidencia, abiertamente, en declaraciones puntuales de
funcionarios publicos como la del ex gobernador del Estado de México, Eruviel Avila, a quien en
Mayo de 2014, ante la peticion del Observatorio Ciudadano Nacional de Feminicidio para saber
cudles eran las medidas que su administracion habia tomado para combatir la violencia contra las

mujeres en su entidad, solo contesto “hay cosas mas graves que atender” '!.

Para entender mejor el planteamiento anterior que vincula la violencia contra las mujeres con la
figura Estatal y su inaccion, tendremos que definir el Estado de acuerdo a lo propuesto por Pilar
Calveiro: como una modalidad politica que surge de un pacto violento, de orientacion
androcéntrica, “que permite la continuidad de un sistema-mundo cuya légica de funcionamiento
se basaria en una racionalidad clasificatoria, cuantitativista, simplificadora e instrumental, a partir
de la cual se desarrollan la ciencia moderna y la tecnologia, asociadas ambas a la nocion de
progreso” (2012:11). Bajo ese entendido, el Estado quedaria definido como aquel lugar discursivo
y fisico donde existiria una coercion revestida de consenso, es decir, un pacto que en nombre del
progreso y por medio de la violencia, aseguraria la vida para unos/as y la muerte para otros/as

tantos.

Asi, para entender la violencia que funda al Estado naciéon mexicano, tendriamos que empezar por
reconocer que su existencia es producto de una herencia colonial europea. Esto es pertinente
mencionarlo pues cuando México “abandona” su estado colonial para conformarse como una
supuesta nacion independiente y moderna, a partir de 1821, valdria la pena cuestionarse si existe
en esta transicion una verdadera independencia, donde en primer lugar se niega el caracter

plurinacional de aquello que se ha optado por llamar México, con la finalidad de conformar una

1 Cfy. Esta declaracion resulta problemética pues tan solo entre 2007 y 2013 mas de 1,500 mujeres fueron asesinadas
en el Estado de México. Zamora, Marquez Anaiz (2014) “En el EdoMex hay cosas mas graves que atender que los
feminicidios: gobierno mexiquense” Disponible en: http://www.proceso.com.mx/?p=372987. Consultado el 13 de
noviembre de 2014.
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sola nacidén que supuestamente comparte una misma cultura, lengua, territorio, etcétera ;Seria
entonces esta una independencia verdadera, cuando en nombre de la libertad se vuelve adoptar el

modelo del opresor contra el que supuestamente se esta luchando?

Por las razones anteriores, desde sus origenes el Estado nacion mexicano ha asegurado su
prevalencia por medio de la clasificacion y jerarquizacion de los cuerpos, a partir de una episteme
eurocéntrica, que permanece viva en México asociada a la idea de Estado nacidon, quedando
excluidas otras epistemes que pertenecieron y pertenecen a los pueblos originarios de América
Latina. Esos pueblos, llamados/as indigenas, imaginados siempre bajo la penumbra de un supuesto
retraso historico, fueron obligados a subirse al “tren del progreso mestizo”, por medio de
estrategias que podrian definirse como lo menos democraticas y, en cambio, valorarse como
tacticas coercitivas cuya finalidad no era el mero exterminio, sino la imposicion de un
ordenamiento politico que con el tiempo se transformo en la figura del Estado nacional. El proceso
de conquista que empez6d en América desde finales del siglo XV, no solo fue posible a través de
la polvora y la bayoneta, pues la violencia fue y sigue siendo apenas el medio que garantizaria la
colonizacion del mundo de la vida, es decir, en palabras del filésofo Enrique Dussel: “el dominio
del otro no ya como un objeto de una praxis guerrera, de violencia pura, sino de una praxis erdtica,

pedagobgica, cultural, politica, econémica” (1994:48).

Entonces, nos daremos cuenta que vivimos en una época de imaginarios poscoloniales y
democraticos que corren en paralelo a realidades que siguen siendo predominantemente coloniales
y antidemocraticas (racistas, sexistas, clasistas, injustas). El Estado naciéon mexicano seria el
heredero directo de la continuacién de los procesos bélicos de conquista, por otros medios que
camuflan su accion coercitiva a través de diversos discursos como: “seguridad”, “paz”, “progreso”.
Hablaremos asi de un Estado regulado por los intereses y las decisiones de una oligarquia blanca,
patriarcal y heteronormada (una estructura que no es muy distinta a la del periodo colonial en
América Latina). En pocas palabras: la conquista espafola, continuada ahora por mano de las
republicas criollas “independientes” latinoamericanas, inaugur6 una relacion especifica entre un

orden econdmico voraz con la reproduccion normativa del género, el deseo, el parentesco y la

politica.
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Esta relacion seria lo que las feministas comunitarias de América Latina han denominado
“entronque partriarcal” (Paredes y Guzman, 2014), para referirse al patriarcado colonizador
(europeo) que se encontrd con el patriarcado que ya prevalecia en algunos pueblos de América
antes del desencuentro genocida que inici6 en 1492. Ese cruzamiento de patriarcados derivé en
toda una jerarquia simbolica cuyo fundamento se construyd sobre epistemologias racistas y
sexistas, encargadas de elaborar una distribucion esquematica de los afectos y las emociones entre
los sujetos/as. Asi, el patriarcado que sufrimos en la América Latina de nuestros dias, por via de
la costumbre y la moral, proviene de una jerarquizacion, de acuerdo con Rita Segato, que situd a
los hombres de los pueblos originarios, en el ambiente comunitario, “en su papel de intermediarios
con el mundo exterior, es decir, con la administracion del blanco” (2016:113). Este tipo de relacion
seria la herencia colonial que pervive en los hombres pobres de la actualidad. Esos que convertidos
en sicarios, desempleados o simplemente trabajadores de las zonas mas pobres de América Latina,
se ven capturados por un orden social y politico que los coloca como intermediarios entre sus
propias comunidades y un sistema neoliberal clasista, racista y sexista, estableciendo un estatus
que pondera la autoridad y potestad de los hombres pobres sobre las mujeres pobres. Estos, los
excluidos de una nacidn, son los que terminarian, en gran parte de los casos, por asesinar, acosar

y violentar a aquellas que llevan el estigma de la exclusion en la piel: las mujeres pobres.

Derecho

Independientemente de los alcances y matices que se le puedan dar al término feminicidio, su
aparicion y uso tanto en el &mbito académico como legal y mediatico ha llevado a complejizar un
tema que en principio se penso sdlo como el homicidio de mujeres. Asimismo, es necesario poner
el acento del analisis en las maneras en que dicho término ha sido utilizado en México, sobre todo
desde el nivel legal, para hablar de estas agresiones contra las mujeres. Lo anterior tiene que ver,
principalmente, con el hecho de contar con numerosas leyes, normatividades, protocolos, alertas
de género, entre otros elementos, que ayudan a tipificar el delito de feminicidio sin resultados
alentadores hasta la fecha, pues en la mayoria de los casos, los crimenes de mujeres no son
investigados con perspectiva de género y mucho menos llegan a resolverse de manera justa, tal
como lo apunta Rodolfo Dominguez, quien ha acompafiado como abogado especialista en

derechos humanos, a diferentes madres de vicitmas de feminicidio en México:
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El problema fundamental tiene que ver con la falta de debida diligencia. Falta de
sensibilidad y capacidad en el tema de género, violencia y particular de feminicidio.
Las autoridades no actiian con perspectiva de género. No miran los casos con la
perspectiva que implica identificar los contextos de violencia. Eso genera una
violencia institucionalizada, culpabilizan a las mujeres de la situacién que viven.
Invisibilizan todas las razones de género que caracterizan ese delito. Es un crimen de
discriminacién y de odio. Las autoridades no lo miran de esa forma. Trabajan mal. No
investigan bien de inicio. Eso en cuanto a la procuracion de justicia, en las fiscalias,
procuradurias, no estan sensibilizados para atender a victimas. Eso es sumado a
incompetencia y omisiones. En muchos de los casos ni siquiera se persigue accion
penal. Y cuando se hace, las consignaciones son muy pobres en argumentos. Muchas
veces no se termina condenando a los agresores (entrevista directa).

La situacion relatada por Dominguez tendria un correlato visual en la critica que algunos
caricaturistas como Antonio Helguera hacen con respecto a la relacion ley y feminicidio (ver
figura 1). Veremos, asi, que vivimos en una etapa donde como nunca antes se habia hablado, desde
el derecho, sobre la violencia contra las mujeres, sin tener en realidad un efecto eficaz en su
implementacion. En México NO existe un vacio de ley con respecto al tema de las violencias
contra las mujeres, lo que existiria es un vacio procedimental, es decir, que tiene que ver con la
puesta en marcha de dichas regulaciones.Esta situacion se derivaria, entre otros factores, de una
concepcion logocéntrica del derecho, que considera las soluciones como objetos tedricos aislados
que no toman en cuenta el contexto sobre el que intentan actuar, es decir, no existiria una eticidad
en la conformacion de las iniciativas legales que pretendan solucionar el problema del feminicidio.
“Pase a la siguiente ventanilla” seria la forma con la que resume Helguera la actitud del gobierno
mexicano hacia los feminicidios, dejando claro que la siguiente ventanilla es el cementerio. En
pocas palabras este carton sugeriria la existencia de una Estado que administraria la muerte de las
mujeres a partir de relgamentaciones que terminan por tener un efecto contrario al esperado:
desproteger la vida de las mujeres. Esto se reafirmaria por medio del papel donde se lee “alerta de
género” que la mujer entrega al burdcrata de la ventanilla: se dejaria claro que el problema de los
feminicidios no es materia de una legislacion, sino del reconocimiento que se hace desde el Estado

a la vida de las mujeres que termina por ponerlas en una situacion de injusticia.
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Figura 1. “Alerta de género”. Carton de Helguera Fuente: La Jornada de Oriente (31/07/2015)

Y es esta puesta en accion de la ley, la que en el caso mexicano problematizaria el asunto con
respecto a los feminicidios y a la violencia que en general prevalece en el territorio mexicano. A
pesar de que México fue el primer pais en que se propuso la tipificacion del delito de feminicidio
y es el pais en que mas inciativas se han presentado con respecto al tema, ello, como se ha visto,
no ha derivado en una disminucion de la violencia contra las mujeres y lo femenino. La justicia,
por tanto, no radicaria precisamente en los esfuerzos que se han hecho para tipificar estos
crimenes como feminicidios, sino en procesos mas amplios que exceden a las propias leyes y
normatividades establecidas. Para abundar sobre el asunto me permito tomar el segundo carton
que se incluye en esta seccion (figura 2), donde podemos apreciar como la dama de la justicia
(Lustitia) ha perdido su postura erguida, con la que normalmente se le representa, para mostrar el
lamento que le ha producido un maltrato. La justicia es maltratada, y aunque esta imagen bien
podria funcionar para describir de manera general la injusticia que existe en México, es evidente
que el carton habla sobre la situacion de las mujeres en dicho pais, si consideramos los otros
elementos de la pagina donde aparece. La justicia que en su alegorizacion grafica en este caso

también es una mujer, ha sido literalmente violentada, suprimida.
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MARTES 26 de noviembre de 2

M u;eres de Negro ex1ge 1ust1c1a
por las muertas de Ciudad Juarez

Protestan por la indiferencia de los
gobiernos federal y de Chihuahua

Victos Martx cuando faltaban algusos pa-
Reportrs. 104 pars legar & Paseo de la
Reforma comenzaron 3 exigis

Con el luto en sus roges, “Tlusticia™". Inckasa, spesas

que parts ultrajadas.
Ol de s Moertas de fudres~  Cada usa de las mmifes-
clamaron: “(Justicial™ tantes trals colgada e su

¥l contingente. donde - cuello la fotografia de la hija
das iban vestidas de oegro, Qque nunca mds verd Algunas
portaba estandartes con las 00 pudieron cooteser las U~
leyendas "Ni usa muerta. grimas que se deslizabun por
mis™, “Basta de impunided”. sus mefillas, miestras ol do-
Inicid en e Monumento & k3 Jor se agolpabs o sus pechos
Revolaciba y culmin en el y recordaban a Paloma Angé-
Zécalo caplealine. Salié en lica, Erikor Ivon, Noem. Silvia
procesibn y en sencio, pero  Eleta, Siivia, Claudia Ivetre y

Figura 2. “Yo también soy una maltratada”. Carton de Kemchs
Fuente: Unomdsuno( 26/11/2002)

Por otro lado, es importante mencionar que los avances que se han visto en materia legal con
respecto al feminicidio, serian una consecuencia directa de los diversos activismos, comandados
principlamente por mujeres en México y toda América Latina, y no del trabajo burocratico que
supuestamente llevan a cabo los legisladores. Los activimos contra los feminicidios han sido
esenciales en los procesos de justicia que se han emprendido, como se explicara puntualmente en
los capitulos 4 y 6. Sin ellos, las posibilidades de que se active y mantenga abierta una discusion
legal al respecto seria casi imposible. Seria necesario, como profundizaré en el capitulo 6,
comenzar a entender todas estas acciones organizadas por madres y familiares de las victimas y
otros grupos, como parte misma de la justicia que busca la reparacion del dafo, no solo a través
del encarcelamiento de los culpables, sino también por medio del reconocimiento de lo femenino
como una forma de vida que importa. Estas acciones servirian como un contrapeso de la
precarizacion que signa la vida de las mujeres pobres en México mediante diversos aparatajes

disrcursivos como el derecho.
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Mis planteamientos no deben tomarse como una postura que estd en contra de la legislacion con
perspectiva de género, pues el hecho de que existan este tipo de marcos legales puede servir de
base argumentativa para rebatir aquellos comentarios, expresados desde el privilegio de la
masculinidad, donde se cuestiona el hecho de la adopcion de normas y codigos penales con
perspectiva de género, pues como afirma Toledo “el derecho penal ha contribuido a la
subordinacion de las mujeres [...] La doctrina penal tiende a cuestionar la existencia de tipos
penales genérico-especificos sobre la base de igualdad formal de las normas penales [...] el derecho
tradicionalmente ha sido la forma a través de la cual se ha organizado el poder de los hombres
sobre las mujeres” (2009:15). Si hacemos caso de lo que la autora sugiere, entenderemos que las
mismas formas epistemologicas bajo las que se elabora el derecho serian de caracter androcéntrico,
pues en ellas existiria una supuesta idea de igualdad que no precisamente contribuye al
establecimiento de comunidades igualitarias, en cambio, encubriria la desigualdad por medio de
su formalizacion a través de la ley y la consecuente creacion de marcos legales generales, que mas
alla de garantizar el respeto a los derechos humanos de las mujeres, termina por legitimar su
violacion. No por el hecho de que promuevan explicitamente esa violencia, sino porque ayudarian
a encubrirla desde una perspectiva igualitarista. La igualdad no se alcanzaria por contar con un
sistema neutro legal que no haga ningln énfasis en la situacion de las mujeres, s6lo por el hecho
de considerar que aquel enfoque iria en detrimento de la supuesta igualdad que es inherente a las
sociedades liberales. Esto lo desarrollaré mas en el capitulo 6 cuando explique la idea de justicia
distributiva.Este esfuerzo por desocultar una realidad, por medio de la promocion de enfoques de
género en las legislaciones, no podria leerse como un capricho de las mujeres por contar con
privilegios especiales o por promocionar cuotas de género legales. En realidad iria en funcion de
concebir normas diferentes a partir de la constatacion de una realidad que asi lo exige: la situacion

de violencia a la que tienen que enfrentarse las mujeres (pobres) en México.

El femincidio no es una forma de homicidio neutra, sino que como ya hemos visto, enraiza sus
razones en la complejidad de un sistema de géneros que organiza la vida y la muerte de las mujeres
de una manera particular. Sumado a ello, como lo vuelve a subrayar Toledo, el reconocimiento de
las maneras en que mueren las mujeres nos pemitiria contar con informacién fidedigna de los casos
y de ese modo adoptar politicas de prevencion de la violencia adecuadas a las caracteristicas

propias que revisten los casos y no a la supuesta generalidad obligatoria que mete en el mismo
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saco todas las maneras de homicidio(2009:16). Sera necesario pensar las bases epistemologicas
bajo las que estan planteados esos marcos juridicos “neutrales”, pues de otro modo seria a partir
de esa misma retorica de la norma neutral e igualitaria, la que se utilice para justificar la muerte de
miles de mujeres, en tanto que sus muertes se consideran como meros homicidios, sin tomar en
cuenta no so6lo los rasgos expresivos que muestra el cuerpo muerto de las victimas, sino aquello
que rodea al acto violento como: antecedentes de acoso o violencia, exposicion del cuerpo, estado
de incomunicaciéon en que la mujer pudo haberse encontrado antes de la privacion de la vida,
relacion entre la victima y su agresor, subordinacion en ambitos publicos, jerarquia en el trabajo,

etcétera.

Construccion de una mirada en torno a las vidas de las mujeres

Las sociedades que alumbra el neoliberalismo, como en el caso mexicano, podrian entenderse bajo
lo que Michel Foucault definié como optimizacion de los sistemas de diferencia (2007:302). En
esta optimizacidon no se espera que los/as sujetos/as introyecten las normas que impone el statu
quo, el cual es esencialmente de orden androcéntrico. En cambio, se administra la vida de una
poblacion, que se compone por sujetas y sujetos diversos, asimilando esas diferencias dentro del
sistema de normas que dan base al statuo quo. Esta administracion de la vida de las poblaciones
emergio como una preocupacion Estatal durante el siglo XIX en Europa. Dicha idea de poblacion,
como nos recuerda Silvia Federici, contrasta con el concepto de poblacion relativa que se usaba
en los siglos XVI y XVII en Europa, pues no se refiere a un cuerpo social que genera riqueza, es
decir, trabajadores reales o potenciales, como si lo hace la categoria de poblacion relativa, sino
que es atomistico (2010:132). La poblacion consiste en una cantidad de 4tomos indiferenciados,

distribuidos a partir de un espacio-tiempo abstractos con sus propias leyes y estructuras.

Esta contextualizacion sirve para entender el nacimiento de un bipoder cuyo objetivo era el control
penal, sexual y sanitario de los/as sujetos/as, para asi manejar los movimientos poblacionales y su
impacto en el &mbito econdmico. En virtud de ello, el Estado neoliberal de nuestros dias establece
gradaciones biopoliticas, es decir, se clasifica y asigna un valor determinado a los diferentes
cuerpos que componen una sociedad a partir, como ya se explicoé lineas antes, del cruce

interseccional entre raza, clase y género. Esta clasificacion que deriva en un valor de los cuerpos,
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hace que se administre la vida y la muerte de las personas, diferenciando los grupos sociales de
acuerdo, como afirma Pilar Calveiro, “a su derecho a la vida dentro de la especie” (2012:305). En
ese mismo sentido, Foucault también habl6 del “hacer vivir/dejar morir” (2001:224) como una
gradacion biopolitica que nos sirve para explicar como el poder global de nuestros dias deja morir,
por ejemplo, a poblaciones enteras de enfermedades curables y, al mismo tiempo, hace vivir a otras
poblaciones tolerando su vida siempre y cuando no representen una amenaza para la acumulacion
capitalista. De acuerdo con Thomas Pogge, actualmente 18 millones de pobres mueren
prematuramente cada afio debido a decisiones que se toman en paises ricos 0 que no toman
debiendo tomarlas (en Reyes Mate, 2018:26). En pocas palabras, esta potestad del “hacer
vivir/dejar morir” que los Estados nacionales actuales heredaron de los Estados monarquicos
(europeos), se refiere a una forma biopolitica que ya no tiene que ver precisamente con un cuerpo
individual, sino con poblaciones especificas; pues la figura del Estado nacion no solo se compone
de instituciones y funcionarios, sino que su estructura estd investida de una legitimacioén que le
otorga la capacidad de decidir sobre la vida y muerte de mujeres y hombres que conforman su
poblacion, en funciéon de los intereses que se construyen alrededor de un ética neoliberal,
cimentada en la acumulacion, y que se caracteriza por un letal extractivismo de los territorios y los

Ccuerpos.

Este ultimo punto sobre la poblacion es clave, puesto que bajo la biopolitica que plantea un
régimen del “hacer vivir/dejar morir”, la poblacion no se entenderia como un conjunto de
sujetos/as con ciertos derechos, sino como una serie de procesos que es necesario manejar, COmo
lo demuestra, por ejemplo, el tratamiento estadistico que hace el Estado mexicano de las cifras de
feminicidio, el cual termina por reducir el problema de las violencias contra las mujeres y lo
femenino a un asunto de numeros, tal como se trat6 en el apartado “Violencia y Estado” de este
capitulo. De este modo, en los sistemas capitalistas neoliberales como el que opera en México, se
dejaria morir a las mujeres (pobres), desde el Estado, como una manera de establecer una jerarquia
y valor de las vidas humanas. Con esto me refiero a que la perpetuacion de las violencias
feminicidas en México no se debe solo a la decision de un juez o un policia que deciden no hacer
nada ante la demanda de investigar estos crimenes de mujeres. En cambio, obedece a toda una
politica Estatal que se ve reforzada y encuentra eco en el sexismo y la negligencia de los

funcionarios publicos.
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Lo que acabo de plantear no quiere decir que el régimen del “hacer vivir/dejar morir”, que
posibilita las violencias feminicidas en México, se reduzca a un poder Estatal que administra y
gestiona la vida de las mujeres como si fueran simples numeros. Este biopoder también es un poder
que se transmite y se vive a partir de varios 6rdenes que ya no solo tienen que ver con la esfera
Estatal, sino con una epistemologia especifica (mitos, dogmas, perspectivas filosoéficas, valores,
genealogias del conocimiento e incluso précticas de investigacion e interrogacion sobre los
fenémenos sociales). Dichos 6rdenes no s6lo administrarian la jerarquizacion de la vida misma,
por medio de la clasificacion de los cuerpos, también lo harian con aquello que es decible sobre
esas vidas. Lo decible que no es sélo lo que se expresa verbalmente o se escribe con la mano,
también se vincularia a las formas de reconocimiento y aprehension que aluden a como aparecen
los objetos y los cuerpos, el propio mundo ante la mirada; la expresion visual de lo real, su
visibilidad o invisibilidad. Es decir, eso que se manifiesta como fotografias periodisticas que
registran los cuerpos rotos de las mujeres, y que son puestas a circular de una forma especifica.
Estas fotografias nos dirian algo sobre el feminicidio en México, inscribiéndose y apelando a esa
diferenciacion de los cuerpos que refiere Foucault y que se establece dentro de los sistemas

neoliberales.

Seria asi, como establezco un punto de partida analitico a partir de un régimen del “hacer
vivir/dejar morir” y el reconocimiento que se hace de los cuerpos de las mujeres, dentro de ese
mismo régimen, por medio de una administracion visual hegemonica de lo decible, que nos haria
mirar y entender los feminicidios como un afrenta exclusiva de las mujeres y no como un problema
que deben sortear las comunidades enteras. Mi sugerencia a este respecto es que existiria un
régimen escopico dominante sobre el feminicidio en México que intentaria ecualizar la mirada que
se tiene sobre este problema, atendiendo principalmente a los registros visuales de las victimas
asesinadas (despedazadas). Hablar de un régimen escopico, como ha sido denominado por Martin
Jay (1988: 3-23), no es referirse a un modo de representacion sobre algo. Es mas bien un conjunto
que incluye habitos, practicas sociales, técnicas y deseos vinculados a un tiempo histérico que nos
hacen ver esas representaciones (fotografias periodisticas en este caso) de un cierto modo. En ese
sentido un régimen escopico, desde mi punto de vista, no s6lo remitiria a las maneras en que se

mira una imagen, sino también a las formas en las que los individuos se perciben unos a otros.
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Existe, como veremos, una administracion de lo decible que viene dada por una base
epistemologica, es decir, por una serie de condiciones de produccion de lo que conocemos y

miramos y que se caracterizaria por tener un caracter intencional.

En ese tenor, lo visual dentro de esta investigacion no se reduce a los términos fenomenoldgicos
de lo visible, puesto que las imagenes producen incidencias mas alla de lo que muestran. De esta
manera, como afirma Vilém Flusser, seria posible considerar las imagenes como mediadoras de
significados entre la realidad y los sujetos (2005:22).Dicha mediacion, en el caso de las figuras
visuales que esta seccion recupera, no tendrian que ver precisamente con la instrumentalidad de la
violencia contra las mujeres, sino con su expresividad; con una forma de comunicar que termina
por tener efectos en las maneras en que nos aprehendemos y reconocemos colectivamente las/os
unas/os a los/as otras/os y que puede constatarse en los modos en que se ponen a circular las
fotografias que muestran los cuerpos desfigurados de las mujeres. Lo importante no es tanto la
representacion de la violencia descarnada, sino “lo que ocurre entre ese mundo de los signos-
imagenes y el mundo de los cuerpos” (Aguiluz, 2012a:241). Es decir, los modos en que los
discursos sobre esas imagenes circulan y se consumen no so6lo de manera verbal, también
performativa, produciendo formas especificas de comunicacion, visibilidad y contacto. En funcion
de esto, podria definir entonces un régimen escopico androcéntrico como aquello que no se refiere
a lo que es visto por los 0jos, sino lo que nos habilitaria para mirar de un modo u otro una imagen
y que en este caso se basaria principalmente en habitos, técnicas, practicas sociales, valores y
creencias que tienen una base epistemologica esencialmente masculina. Asi, dicho régimen
escopico determinaria las formas en que se ha registrado graficamente el feminicidio en México
mediante la repeticion exacerbada de mutilaciones y otras formas de marcaje sobre los cuerpos de
las mujeres. Esta insistencia ominosa no podria interpretarse como un mero capricho de los
editores y los fotoperiodistas encargados de producir dichos materiales en los tabloides que se
analizardn en esta seccion. Més bien creo que dicha produccion de contenidos se hace como parte
de un régimen de visibilidad androcéntrico, el cual podria definirse como una manera de
reconocibilidad de las victimas de las violencias feminicidas dentro de un régimen del “hacer

vivir/dejar morir”.
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Las imagenes que analizo a continuaciéon son pertinentes porque nos ubican en las maneras
hegemonicas en que las violencias feminicidas han sido leidas y representadas graficamente por
tabloides policiacos de circulacion nacional. Mi seleccion de estas portadas, se debe al hecho de
que dan cuenta de ese tratamiento medidtico que se da a las historias y vidas de las victimas de
feminicidio. Esto, como ya lo mencioné desde la introduccion del presente capitulo, sienta una
base problematizadora que ayuda a ubicar otras alternativas con respecto a las formas en que las

violencias feminicidas son representadas graficamente en México.

La crueldad infringida sobre los cuerpos de las mujeres, que se registra en las figuras visuales que
se recuperan dentro de este capitulo, nos hablaria de la agresion que arrebatd su vitalidad,
desencadenando un tipo de expresividad de la violencia que en muchos de los casos termina por
borrar la memoria de las victimas. La fotografia que sirve de portada al periddico Metro seria un
ejemplo de aquella expresividad de la violencia feminicida que no repara en el nombre de la
victima. Mucho menos en su rostro. Se limitan a definirla como “empaquetada” (ver figura 3). La
mujer ha sido encontrada en una caja de carton, adquiriendo un estatuto de desecho, constatandose
en el nombre que le ha sido otorgado por los editores de ese periddico. Una “empaquetada” maés,
que no seria otra cosa que la evidencia del dominio que se ejerce sobre la vida y muerte de las
mujeres. Esta fotografia no seria solo un registro de lo atroz, también seria una especie de
documento donde se establece una escritura en un cuerpo (expresividad), que incluso aparece
ausente, pues en realidad so6lo se aprecia un conglomerado de carton, de desecho. Seria una escena
donde el cuerpo de la muerta desaparece y, a la vez, aparece transmutado en el anonimato de un
paquete, estableciendo asi de manera grafica, aquello que resume la relacion entre estos crimenes
de mujeres, la memoria y la (in)justicia en México. El desecho es tratado como desecho y en ese
tratamiento de los cuerpos desechados es que la injusticia, como hemos visto en este capitulo,

encontraria su mayor asidero y su evidente registro visual.
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Figura 4. Contraportada tabloide EI Grdfico (9/04/2011). Fuente: Archivo Maria Yaoydlotl
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Figura 5. Pagina del tabloide Metro (25/08/2014). Fuente: Archivo Maria Yaoyolotl

Por otro lado, esas imagenes, insertadas en la portada de un tabloide, contribuirian a la formacion
de una supuesta memoria, que no recuerda a las victimas por su rostro y nombre y, por el contrario,
se constituye simplemente como una memoria que recuerda a las muertas, a las violadas, a las
descarnadas, a las “empaquetadas”, asi nada més. Las figuras 4 y 5, la primera proveniente de otro
tabloide llamado E/ Grdfico y la segunda del mismo Metro, nos ayudarian a discernir este punto
con mas profundidad. En el primer caso vemos la contraportada del tabloide mencionado, donde
se hace referencia a la historia del feminicidio de Mariana Lima Buendia, por medio de la
fotografia de su madre, Irinea Buendia, en una protesta pidiendo justicia por el crimen de su hija.
A pesar de que podria pensarse como un esfuerzo loable por darle un espacio a aquella historia,
parece que en la relacién que se establece con otras imagenes del dia, pasa como un relato visual
de segundo orden en comparacion con un juego de futbol. Mi punto aqui no so6lo se refiere al
sefialamiento de que un juego de futbol sea mas importante para los editores de E/ Grdfico, que un
feminicidio. Més allé de la centralidad que ocupa el gesto del futbolista en la contraportada de este
medio impreso, lo que me interesaria destacar es la forma en que la mirada registra toda una plana,
donde se hace evidente la organizacion de lo informativo, a partir de lo visual. Entonces no
podemos ver s6lo la preponderancia del partido de futbol sobre el feminicidio en el Estado de

México y el activismo de Irinea, sino como entran en relacion dichas imagenes unas con otras,

64



estableciendo una economia de lo visual. Una economia que asigna un valor especifico a cada
imagen, no de manera individual, sino en la relacion que se establecen entre ellas dentro de la
contraportada del tabloide. Una economia que organiza la disimetria y la desproporciéon como
maneras que no solo jerarquizan una imagen sobre otra, sino que establecen un régimen de lo
comunicable, es decir, maneras especificas sobre como es que se dice algo. Quiza esta forma de
decir esté asociada a la representacion del género en los medios de comunicacioén, donde, como
dice Aimee Vega, “mientras a los hombres se les representa en su caracter de deportistas, politicos
y empresarios, las mujeres se les asocia a la falta de estatus y poder” (2014:18). Estas decisiones
sobre las maneras de representacion no son fortuitas, sino que emergerian de la misma dominacion

y subordinacion que regula el espacio social y politico en México.

Asimismo, la figura S junta varias fotografias en una misma pagina interior, dos de ellas relativas
a las protestas contra los feminicidios del Estado de México y una tercera que registra el crimen
de una mujer; las tres son vinculadas a partir de un encabezado que acota (las) “Muertas del
Edomex”. Constatamos asi una relacion entre texto/imagen que vale la pena indagar, sin dejar de
considerar que el contenido de la nota y los pies de pagina merecen un tratamiento aparte. Sin
embargo, el andlisis que aqui elaboro se enfoca a la plana en general, pues es lo que se puede
apreciar claramente en la figura. El texto en este caso debe entenderse como un mensaje parasito
destinado a comentar la imagen y no al contrario, pues esta tltima no seria determinada por el
primero. La imagen no duplicaria a la palabra, sino que se situaria en otro nivel del lenguaje,
aunque es importante tener presente que el texto puede llegar a “tomar un valor represor y es
comprensible que sea sobre todo el texto donde la sociedad imponga su moral y su ideologia”
(Barthes, 1986:79). Muchas veces son los pies de foto, o en este caso la cabeza de una nota, los
que autorizarian la legitimidad de una imagen, tratando de explicarla o manipularla. Cuando ambos
se encuentran (texto e imagen) mas que una relacion de referencia directa, surgiria una elaboracion

de significados segundos que no los podemos ubicar en el texto, ni en la imagen.

Siguiendo el presupuesto de Barthes mirariamos en esas tres fotografias una relacion entre el
cadaver expuesto, las manifestantes y el titulo que sentencia “Muertas del Edomex”, para asi
develar que se designaria desde el texto una sugerencia al olvido que entrafian ese tipo de

nominaciones que emparentan la muerte de las mujeres con una identidad pasiva y un lugar
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especifico (como también lo son las Muertas de Juarez), sin atender a las causas de esas muertes,
que en realidad son crimenes cometidos en todo el pais y no meros hechos consumados en
geografias especificas. En ese sentido, Margarita Palacios Sierra afirma que la forma en que se ha
difundido por los medios de comunicacion “el término las ‘Muertas de Juarez’, ha dejado a un lado
a las asesinadas. Ha provocado una sistematizacion de las relaciones sociales dominantes. Morir
es terminativo, indica que el acto se asume como consumacién, por el contrario asesinar es
durativo, implica una accidn en proceso, la investigacion, la localizacion y sentencia del asesino”

(en Monarrez, Flores y Garcia 2010:91).

La memoria que solo recuerda a las muertas también puede resultar una estrategia que propague
el olvido, y aunque parezca paraddjico, construiria una forma de recuerdo de las mujeres, que a su
vez contribuiria a la constitucion de un olvido. Seria una especie de memoria que consigna una
sola temporalidad, la de las muertas, sin ninguna oportunidad de nombrarlas y mucho menos de
referirlas a otras temporalidades. Aimée Vega apunta, por ejemplo, problemas como la
proliferacion de encabezados en periddicos escandalosos, frivolos o discriminatorios cuando se
refieren a los feminicidios (2014:19). Por otro lado, la autora sefiala que la mayoria de las fuentes
de informacion a la que recurren los medios de comunicacion para abordar el problema, casi
siempre se reducen a las versiones oficiales de las instituciones gubernamentales. Esto es relevante
destacar, porque contrasta con las memorias que se producen a partir de los activismos de las
mujeres y que han quedado soterradas por el dominio mediatico y el olvido que éste fabrica. Este
tipo de olvido, que en realidad es una invisibilizacion, identificaria los cuerpos rotos de las mujeres
como una categoria que describe un hecho (la de las mujeres asesinadas, violadas, etcétera), pero
no como un elemento que nos ayude a identificar una situacion. Lo que trato de resaltar con esta
idea no apunta tanto a discutir si estas imagenes deben ser prohibidas o no. De hecho, me parece
que en nada contribuiria su prohibicion. Ocultar estas imagenes seria una forma de negar el suceso
ocurrido; en cambio quisiera enfatizar que seria la manera en que dichas fotografias son puestas
en circulacion, miradas y enmarcadas (usadas), lo que constituye el papel que juegan en la trama

del entendimiento de los feminicidios en México.
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Cuerpos marcados

En noviembre de 2013, el caddver de una mujer fue encontrado en el municipio de Naucalpan,
Estado de México. La particularidad del hecho, registrado con una fotografia, no remite al cuerpo
inerte que yace tendido en el piso. Lo distintivo, en este caso, se concentra en la borradura de la
cara de la victima (ver figura 6), en el ejercicio de una violencia sobre una parte especifica del
cuerpo. Una cara que ha sido reemplazada por la marca que demuestra un poder, pero que también
constata un suplicio. Esta fotografia no s6lo hablaria de un descarnamiento, sino de una manera de
matar que va mas alla del sentido terminativo que busca el asesinato, pues hay una parte especifica
del cuerpo que ha sido intervenida y que establece un mensaje, una comunicacion de la crueldad
que se hace preciso mostrar piblicamente. La cara dejaria de ser tal, para convertirse en la carne
viva que anuncia la abyeccion como una huella del poder. Una expresion, cuyo gesto es una muerte
que ritualiza la sumision y el castigo. La borradura de la cara se evidencia en el descarnamiento
que registra la imagen, pero también en la manera en que comunica el establecimiento de un orden

y de una jerarquia que anularia el reconocimiento de la dignidad en el cuerpo de las mujeres.

Figura 6. Mujer desollada en el municipio de Naucaulpan, Estado de México. Foto: Luis Carbayo Fuente: Agencia
Cuartoscuro (23/11/2013).

El desfiguramiento que apreciamos en la imagen tendria asi una doble valencia interpretativa: el

cuerpo como una superficie sobre la que se hace una inscripcion cultural y simbdlica, pero también
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como un espacio que se presenta ante la mirada colectiva para ser percibido de una manera
determinada. Seria el cuerpo concebido como territorialidad, entonces, y no otro sitio, el que se ha
establecido para ejercer esas inscripciones, pues como lo acota Martha Nussbaum “desde el
comienzo la ley fue inscrita sobre la superficie de los cuerpos transformandolos en portadores de
estigma” (en Aguiluz 2014:25). En esta fotografia el cuerpo hablaria a partir del descarnamiento
sufrido. Lo que quiero decir con ello es que antes del desollamiento materializado que registra la
fotografia, existiria una forma bien clara de categorizar y definir los cuerpos que se encuentran
dentro de una comunidad, a través de una especie de ley que no es constitucional ni esta contenida
en ningln reglamento, sino que tiene mas bien su registro en una mirada patriarcal mafiosa que
termina por asignar no s6lo en donde se “imprime” la violencia, también el tipo de marcas
infringidas sobre los cuerpos que permiten comunicar su poder, el terror. La logica punitiva que
no so6lo considera el cuerpo de las mujeres como un territorio que se domina, sino como un
elemento a profanar (destruir), es decir, el como se castiga delataria (aunque sea parcialmente) el
sistema de relaciones bajo el que los cuerpos se definen y se miran unos a otros. Un sistema
patriarcal mafioso que al destruir y marcar el cuerpo de las mujeres, también destruiria una
comunidad. En esto aludo a lo mencionado por Segato al hablar de una guerra feminizada, donde
la guerra que permite colonizar un territorio tiene su continuacion en el apropiamiento del cuerpo
de las mujeres que habitan ese territorio. En la estrategia bélica de antafio, el cuerpo de las mujeres
“acompaii6 el destino de las conquistas y anexiones de las comarcas enemigas, inseminado por la
violacion de los ejércitos de ocupacion™ (2016:58), mientras que hoy, la profanacion no pretende
la anexidén de los cuerpos, sino su destruccion por medios sexuales, donde el objetivo no es violar
a las mujeres, sino destruirlas por medio de ese acto violento, bajo el cual, simbdlicamente,

también se destruyen los lazos de cuidado por la vida que hacen factible la vida en comunidad.

Ese lenguaje también surge como un asomo del poder que intenta infringir terror colectivo. A ese
respecto, la periodista Ana Lilia Pérez afirma que varios de los integrantes de los grupos del crimen
organizado mexicano son ex militares que han sido entrenados en campos de élite como la Escuela
de las Américas en Guatemala, donde seglin la periodista, las formas de entrenamiento en este tipo

de centros militares estan basadas, en un 70 por ciento, en una preparacion psicolégica para
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difundir terror en las poblaciones!?. Asi, la profanacion de los cuerpos mediante su
desmembamiento y marcaje tendria que entenderse en el contexto de un lenguaje de manual,
instrumentado para quebrar el sentido comunitario de una poblacion mediante un efecto de terror.
El lenguaje del terror que configura a la esfera publica en México es una manera de aproximarse

a las formas de dominacion, explotacion y conflicto que predominan en América Latina.

Los feminicidios de evidente expresion cruel, no serian en su totalidad asesinatos inducidos por
motivaciones sexuales, a pesar de ser crimenes muchas vinculados a la sexualidad de las victimas.
Algo que por cierto es bastante problematico al hablar de los feminicidios en México y el resto de
América Latina pues casi siempre los discursos legales y mediaticos tienden a circunscribirlos a
una causalidad sexual-intima. A pesar de no negar sus causas intimas. De hecho, algunas de las
historias que componen esta investigacion refieren casos donde las victimas fueron asesinadas por
sus parejas. Al ubicarnos en el contexto de la guerra que sucede en México, es preciso reconocer
que los feminicidios también puede llegar a ser considerados como crimenes bélicos, pues las
formas en que muchos de estos asesinatos han sido perpetrados posibilitarian exhibir los cuerpos
de las mujeres como parte de ese territorio que ha sido dominado y arrasado por el poder que se
disputa. Aqui, podriamos mencionar diversos ejemplos que evidencian la autoria de estos crimenes
en el ambito colectivo y no en el individual, es decir, en la figura del feminicida aislado. En México
existen bandas juveniles o grupos delincuenciales relacionados con el secuestro, la explotacion

”13 se da cuenta de los

sexual y el asesinato de mujeres. En el reporte “Woman on the Run
testimonios de mujeres que se han visto forzadas a dejar sus comunidades, principalmente en
Centroamérica y México debido a la violencia que se vive en dichos lugares. Las 160 mujeres que
fueron entrevistadas para elaborar dicho reporte afirmaron haber sufrido violaciones sexuales y
amenazas por parte de grupos del crimen organizado. Una de las mujeres entrevistadas para la

elaboracion de dicho reporte asegura que “los grupos criminales tratan peor a las mujeres que a los

hombres. Ellos nos obligan a participar en sus organizaciones, pero también nos obligan a ser sus

12 para profundizar en el asunto se recomienda ver el trabajo de la periodista titulado Verdugos: asesinatos brutales
y otras historias secretas de militartes (2016).

I3The UN Refugee Agency Woman on the Run (2015) “Women on the Run”.Disponible en:
http://www.unhcr.org/publications/operations/5630f24c6/women-run.html. Consultado el 23 de Agosto de 2017.
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‘novias’, y nunca es solo tener sexo con uno de ellos, sino que nos fuerzan a tener sexo con todos

los miembros del grupo. Somos violadas, torturadas y abusadas por todos” (16).

La guerra entre estos grupos haria necesario llevar a la escena publica la espectacularizacion de su
poder, redisefiado de este modo el territorio en funcion de liderazgos paraestatales. Es por eso que
los cuerpos de las mujeres se usarian como los portadores de esa jurisdiccion paraestatal que se
hace necesario mostrar bajo el signo de la crueldad y la profanacion. El cuerpo de las mujeres seria
el territorio que permitiria dramatizar la accidén bélica que comunica un dominio y una forma de
subjetividad no por medio de un uniforme o insignia militar, sino a través de una crueldad
(destruccidn) ejemplar que se convierte en mensajera del terror. En estas escenas lo que se
manifestaria no es una apropiacion, sino la destruccion de las comunidades por medio de la
profanacion y destruccion del cuerpo de las mujeres; de aquellas en las que, tradicionalmente se

depositan las tareas del cuidado y creacion de comunidad, de arraigo.

Lo que atestiguariamos por medio del registro visual de este desollamiento es la instrumentalidad
que materializa la crueldad ante nuestros ojos, pero también la composicion y formacion de un
cuerpo social y colectivo que obtiene sus significantes bajo las maneras en que organiza y
categoriza los cuerpos de las/os sujetas/os. Asi, por ejemplo, en Latinoamérica hemos transitado
de una politica estatal/paraestatal basada en una corporalidad de la desaparicion, como
consecuencia de las dictaduras vividas desde mediados del siglo XX (Chile, Argentina, Brasil,
Perti...), a una corporalidad de lo desmembrado que comenzd a vivirse con mayor fuerza
principalmente en Colombia, Centroamérica y México desde los afios 80. El objetivo en esa logica
de la profanacion y destazamiento de los cuerpos, como ya se dijo lineas antes, no seria borrar la
dignidad de las sujetas/os por medio de la ausencia del cuerpo, sino a través de su deformacion,
destruccion y exhibicion. Esto no quiere decir que se hayan dejado de sufrir las desapariciones
forzadas en la region. Sin embargo, lo que observamos ahora es un complejo entramado que pone
a correr en paralelo la desaparicion y el desmembramiento de los cuerpos como tacticas
necropoliticas, teniendo a las mujeres y nifias/os como los principales cuerpos-bastidores de ese

“hacer vivir, dejar morir”.
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El marcaje de los rostros y de los cuerpos de las mujeres emergeria como una practica constante
en el escenario bélico mexicano!4, el cual no es un entramado de guerra tradicional a la usanza de
un estado contra otro, o de grupos civiles bien definidos. Mas bien parece un enfrentamiento de
largo plazo entre organizaciones criminales que van mutando de acuerdo a la redes y
complicidades que se van estableciendo con el paso de los afos, afianzando su poder por medio
de una expresion violenta que les permitiria mostrar el territorio dominado y conquistado como
un despojo. Las guerras de nuestro siglo, afirma Adriana Cavarero, no s6lo son asimétricas como
lo eran y lo son todas las guerras coloniales, sino que, ademas estan definidas por una forma
sistematica de asesinatos unilaterales contra aquellos/as a los/as que se les considera y clasifica
como inermes (2009:106), es decir, definirlos como cuerpos indefensos que no pueden escapar de

la violencia que los acecha.

La dindmica actual de la guerra en México, a diferencia de la conquista espafiola que enterrd las
ruinas de los vencidos sobre los templos cristianos, tiene el imperativo categorico de exhibir la
ruina, el anuncio del despojo como una forma de escenificar su victoria. Esa escenificacion que se
serviria del cuerpo de las mujeres para presentarlo ante la mirada publica, como una especie de
documento donde queda signado el dominio y la derrota del enemigo, pero sobre todo su
destruccion. Laura Mulvey ya ha dicho que el sadismo depende de una historia que ocurre
linealmente con un principio y un fin bien definidos, que terminan por producir un cambio en otra
persona (1975:14), una batalla entre la voluntad de quien sufre la agresion y la fuerza del agresor,

originando asi una dicotomia entre victoriosos y perdedores/as.

El rostro, en la fotografia del desollamiento, no s6lo se miraria como irreconocible por mostrarse
descarnado, sino porque aquella mujer ha sido despojada de su propio cuerpo, de su identidad y
de su dignidad. La no identidad de esta mujer seria una materialidad en si misma que asigna

paraddjicamente otra identidad, es decir, la identidad del resto y el desecho. Una imagen calavérica

14 Historias similiares de desollamientos de mujeres pueden encontrarse en el articulo “Una joven es encontrada con
el rostro desollada en Edo Mex y no es la primera” (2017). Disponible en: https://www.sinembargo.mx/25-06-
2017/3248513. Consultado el 20 de Agosto de 2017. También pueden mencionarse los casos de sadismo que desde
1993 son constants en Ciudad Juarez en el que “una buena parte de las victimas presentan mutilaciones de mama,
ocular y visceras; lesiones dentales, cortes en piel y cortes irregulares del cabello”. “Feminicidios en Juarez, con alta
carga de pornografia sadica: CIESAS” (2015). Disponible en: http://www.proceso.com.mx/410808/feminicidios-en-
juarez-con-alta-carga-de-pornografia-sadica-ciesas. Consultado el 25 de Agsoto de 2017.
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que dejaria de ser un rastro de lo humano, para presentarse como una evidencia de lo
deshumanizado y el estigma. Entonces, la violencia instrumental y la violencia expresiva serian
dos caras de la misma moneda. Los cuerpos de las mujeres que se exponen en las fotografias y que
publican varios tabloides de circulaciéon nacional, no serian meros conglomerados de carne y
sangre que ofrecen una prueba de la violencia instrumental, sino que son iméagenes donde se
evidencia que un acto cruel no so6lo es fisico, también seria moral, es decir, que en éste existiria
una expresion que determina el estatuto de subordinacion y sufrimiento que se le confiere a lo

femenino y en particular a los cuerpos de las mujeres pobres.

Para abundar sobre como es que esta violencia instrumental y expresiva se anudan en el acto
feminicida, me permito tomar un grupo de tres figuras (ver 7-9) que corresponden a las portadas
de los tabloides Metro, El Grafico y Alarma. En los tres casos encontramos un manejo similar de
la relacion imagen-texto que ya se habia establecido dentro de este capitulo, usando ejemplos
similares. En todo caso, lo que harian estas figuras seria confirmar como el tratamiento reiterado
de la prensa de corte policiaco contribuye a alimentar una concepcion indiferenciada de las
victimas, incluso en el caso del Alarma, donde se incluye un retrato de la victima que aparece en
obvia desproporcion con respecto a la imagen que registra su asesinato. Sin embargo, no es la
finalidad de la continuidad de mi analisis reiterar algo ya dicho, por medio de otras figuras visuales.
En cambio, lo que deseo destacar con estos ejemplos es codmo ese mismo tratamiento por parte de
algunos periddicos en México ayudaria a afianzar un régimen androcéntrico de lo decible, que se
construye a partir de la repeticion grafica de la violencia infringida sobre el cuerpo de las mujeres
como un marcaje. De hecho, el encabezado “Pinchada” que se consigna en El Grdfico, no s6lo
hablaria desde la generalidad que hace indistinguibles a las victimas de feminicidio, dejando a un
lado sus rostros y sus nombres. También aludiria a las heridas que han sido infringidas sobre un
cuerpo. La “pinchada” ha sido asesinada a cuchillazos. Y a pesar de que no pueden apreciarse esas
heridas en la fotografia, pues el cuerpo de la victima aparece cubierto, se haria un énfasis en la
forma de marcaje. Aqui lo que importa es hacer visible, por medio de la palabra, algo que aparece
cubierto por medio de la imagen. La mirada quedaria sujeta a la forma que puede evocarse con el

titular que anuncia la historia en primera plana.
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Figura 7. Portada tabloide Metro (25/09/2009). Fuente: Archivo de Maria Yaoyolotl
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Figura 8. Portada tabloide Alarma (18/03/2009) Fuente: Archivo de Maria Yaoydlotl
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Figura 9. Portada tabloide EI Grdfico (5/10/2009) Fuente: Archivo de Maria Yaoydlotl

Por otro lado, en la portada del Metro y el Alarma los cuerpos de las mujeres serian mostrados
como la prueba fehaciente de distintos crimenes. Mencidon aparte merece el caso del primer
periddico donde la fotografia enmarca un amontonamiento de los cuerpos. Las mujeres no s6lo
han sido aniquiladas, sino reducidas a un camulo de carne. Una carne que ha sido abandonada
debajo de un coche y que materializa graficamente el hecho feminicida. La evidencia no nos deja
dudar por un segundo lo que ha sucedido. Han sido ejecutadas 5 mujeres en Guerrero, seglin lo
que se vuelve a establecer por medio de la palabra escrita. Para bordar este caso, podria decirse
con Barthes, que cuanto mas directo es el trauma que expone la imagen, mas complicada resulta
la connotacion de ésta (1986:56). Ello desencadenaria mirar esa relacion imagen-texto como un
simple exterminio de los cuerpos de las mujeres y no como un problema cuya envergadura se
vincula a cuestiones mas complejas como la hegemonia de una cultura patriarcal bélica y mafiosa
que tiende a nulificar y marcar cruelmente los cuerpos de las mujeres. Estas fotografias se nos
presentarian ante la mirada, bajo los formatos y encabezados que las enmarcan, como un umbral

donde se confundiria vida y desecho.
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El relato que se construye en este tipo de tabloides se centraria en la evidencia empirica que ofrece
la violencia instrumental feminicida, su exceso, y en una cotundente banalizacion del asunto!>. En
aquello que se presenta como incuestionable ante la mirada y que recordando a Jay nuevamente,
podria asociarse con un “proceso de desnarrativizacion(1994:47),es decir, como la presentacion
del cuerpo roto/profanado de las mujeres invisibiliza sus historias personales, pero también la otra
Historia, esa que se escribe con H mayuscula y que daria cuenta de las condiciones de
subordinacion a las que han estado sujetas las mujeres por siglos. Mirar estas imagenes, bajo dicha
concepcion, significaria una experiencia visual que es monopolizada por la retina, y apartada de
toda escucha, evocando aquello que el mismo Jay vuelve a puntualizar al afirmar que “los multiples
verbos empleados en el periodo homérico para designar aspectos de la practica visual se redujeron
a pocos en la era clésica, surgiendo una esencializacion de la propia vision” (47). Asi, los ojos
comenzaron a entenderse como la unica via posible para constatar lo real; la mirada se entendi
como un acto del globulo ocular y se neg6 la facultad de usar otros sentidos y el cuerpo mismo

para construir una mirada mas narrativa que constatativa.

Esto no es un problema menor, si aceptamos que las fotografias que se analizan en el presente
capitulo se ponen a circular junto con un relato que deshumaniza el cuerpo de las mujeres. En esa
desnarrativizacion que se origina como producto de la mirada androcéntrica de los editores de los
periodicos mencionados, llegaria a obnubilar el relato originado a través de las voces de las mujeres
que sobreviven a las asesinadas. Entonces, al clausurar la posibilidad de escucha de las voces de
las victimas dentro de esas mismas publicaciones, nuestra mirada tenderd irremediablemente a
solo verficar aquello que se presenta ante los 0jos como crueles pinchazos, estrangulamientos, y
marcas sobre los cuerpos, de las cuales se valen los editores para fabricar una adjetivacion (las
pinchadas, las estranguladas, las empaquetas) sobre las mujeres, que mas alld de ayudarnos al
entendimiento del problema, lo reduciria a su forma descriptiva y espacial. La imagen, afirma

Jacques Ranciére, no se define solo por la presentacion de lo visible. “Las palabras también son

15 Con relacion a este asunto, en su trabajo More or less dead. Feminicide, Haunting and the Ethics of Representation
in Mexico(2015), Alice Driver asegura que existe una abundante produccion melodramatica y sensacionalista de los
feminicidios en Ciudad Juarez. Existen series de television como Ciudad Judrez: tan infinito como el desierto donde
usan los nombres y fotografias reales de las victimas de feminicidio sin autorizacion de los familiares. Asimismo, la
autora asegura que la mayor parte de estos productos televisivos tienden a reproducir ciertos estereotipos como el
hecho de que todos los feminicidios son cometidos por un asesino serial, la utilizacion del cuerpo de las mujeres para
hacer materiales cinematograficos snuff, etcétera (22).
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materia de imagen. Y lo son de dos maneras: en primer lugar porque se prestan para las operaciones
poéticas de desplazamiento y sustitucion; pero también porque moldean formas visibles que nos
afectan como tales” (2014:82). Entonces la reiteracion adjetivada que ya se ha detectado como una
constante en la prensa de este tipo, seria una imagen que no solo refuerza lo que se mira en la
fotografia. También evocaria una sensibilidad que nos distanciaria de las victimas. Con ello
tampoco sugiero que una narrativizacion de las vidas perdidas asegure una proximidad con las que
sufren. Sin embargo, si creo que hacer un tratamiento periodistico ético del problema implicaria
una narrativizacion visual de lo acontecido, como un medio para poder acceder a los relatos de las

mujeres. Mas adelante en el capitulo 5 trataré algunos ejemplos al respecto.

Lo que se constataria en las fotografias que se retoman en el presente capitulo es que existiria un
entendimiento del matar y del morir no como meros verbos, sino como acciones que estarian
inscritas en una politica del matar y en una politica del morir. Es decir, matar y morir no serian
solo actos que se llevan a cabo por individuos concretos. En cambio, serian dos maneras en que la
biopolitica, de la que ya hemos hablado a lo largo de este capitulo, encontraria una via de
administracion. Se mataria de una forma para que se muera de otra manera determinada y, en esa
relacion, es que se gestionarian las politicas del feminicidio. El feminicidio no deberia entenderse
como una violencia contra las mujeres, asi a secas, sino como un proceso de violencia contra lo
femenino que estd en continua operacion y que se vale de multiples estrategias para poder perpetuar
aquel estado de subordinacion en el que se encuentran principalmente las mujeres pobres. Un
proceso que, por cierto, va mas alla de la vida de las mujeres y se extiende en el dominio que se
ejerce sobre su cuerpo asesinado, no s6lo al momento en que queda exhibido en una fotografia de
la prensa de corte policiaco, sino en el tratamiento de los cuerpos muertos que el Estado y la
comunidad hace de ellos posteriormente. Como el caso de las decenas de cuerpos que los servicios
médicos forenses de Ciudad Juarez se han encargado de retener, sin informar a sus familiares, a
pesar de que las madres de las victimas han emprendido buisquedas de afios sin contar con ningin
tipo de informacion por parte de las autoridades'®. La fragmentacion de los cuerpos de las mujeres
no se da solamente en el instante en que se mata, sino que es prolongada por los medios de

comunicacion, como ya vimos, y por el Estado. A este ultimo respecto, Susana Montes, madre de

16Cfr. Lizarraga, Guadalupe (2011) “Mujeres ‘guardadas’ en la morgue de Juarez”. Disponible en:
http://www.losangelespress.org/mujeres-guardadas-en-la-morgue-de-juarez/. Consultado el 17 de Agosto de 2016.
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Maria Guadalupe Pérez Montes quien desaparecié en Ciudad Juarez desde 2009, relata lo

acontecido con el tratamiento del cuerpo de su hija por parte de la policia:

Después de que la fiscalia encontro los restos de mi hija en el Arroyo (Navajo). Me

querian entregar un esqueleto, pero faltaba la mitad de una pierna. Hicimos todo lo

posible por no aceptar eso. Para una madre no es tan facil aceptar unos pedacitos de tu

hija. A todas nos estaban entregan puros pedacitos. Unos antropdlogos argentinos, que

estaban involucrados en el caso de mi hija, nos dijeron que del cuerpo que nos querian

entregar eran de otro cuerpo. Yo queria sus restos para tenerlo en mi casa. Todavia no

he obtenido todos los restos de mi hija. Sigo esperando (entrevista directa).
A pesar de suscribir la utilidad de una tipologia de las violencias que nos permiten avanzar en el
entendimiento del problema, sigo creyendo que el principal asunto no seria establecer un consenso
en la sociedad sobre qué es la violencia o bajo qué tipos y categorias podemos explicarla. El énfasis
de mi trabajo radica mas bien en sopesar las maneras en que la violencia contra las mujeres
destruye los lazos humanos de reconocimiento que hacen factible la formacién de comunidad. El
problema de la violencia si bien se enmarca en la agresion fisica o moral que desencadena, tiene
un asunto mas alarmante que se construye en el largo plazo y es el que tiene que ver con la
posibilidad que abre para concebirnos los/as unos/as a los/as otros/as de manera indiferenciada.
Cuando la agresion ocurre, ésta deja una marca que no sélo exige ser mirada como la huella de un
gesto asesino, sino como una negacion de quien la sufre. Antes de la mano golpeadora/asesina,
estaria la mirada que constata los cuerpos de las mujeres como desechables. La violencia més alla

de golpear/asesinar contribuiria al desvanecimiento de los lazos que nos permiten formar

comunidad.

Sin duda, han sido numerosos los esfuerzos, tanto en el campo académico como no académico
para explicar las imagenes fotograficas que registran los asesinatos de las mujeres en México y
otras latitudes. Por esa razon, no es mi intencion seguir profundizando en torno a dicho asunto,
pues las finalidades de esta tesis apuntan mas a trabajar con aquellas imagenes que si bien hablan
de las violencias feminicidas, no lo hacen precisamente a partir de la exposicion de un cuerpo que
yace inerme en algun terreno baldio. Al contrario, lo que busco en los capitulos por venir es hilar

de manera sistematica las imdgenes que narran la defensa de la vida emprendida por cientos de

77



mujeres en México. Es decir, la antipoda del memento mori’’ de algunas de las fotografias
retomadas en este capitulo, y que tiene su correlato en un memento vivire!® que se evidencia
principalmente en las figuras visuales que se trabajaran en los capitulos subsecuentes, como una

manera fragmentaria de narrar y reconocer las vidas de las mujeres a partir de la rabia, la fuerza y

la dignidad.

17 E1 memento mori es una locucion latina que sirve para referir un recordatorio de que todos moriremos. Siguiendo
esa linea es pertinente recordar las palabras de Susan Sontag al decir que todas las fotografias son memento mori,
puesto que congelan un momento (2004: 46). Una cierta manera de recordarnos la mortalidad de un instante que al
mismo tiempo, evoca la muerte propia.

18 El memento vivire es una locucion latina que se definiria como aquel momento que nos recuerda la vitalidad de
nuestra existencia que queda inaugurada desde la natalidad. El memento vivire apela al comienzo, a la vitalidad que
esta marcada por la accion humana.
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Capitulo 2

Cuerpos dolientes, las Piedades del Feminicidio

“Ala descomposicion por la muerte se
opone la recomposicién por la imagen”
Régis Debray (1994: 27)

“It is the presence of the unsaid which makes

the simplest of public-space talk arresting in this
age of terror-the naming by the Mothers of the
Dissappeared in public spaces of the name of
disappeared, together with their photographs,

in collective acts acquiring the form of ritual in
which what is important is not so much the facts,
since they are in their way well known, but the
shift in social location in which those facts

are placed, filling the public void with private memory”
Michael Taussig (1992:27)

Este capitulo plantea una personificacion de las madres de las victimas de feminicidio en
México, que se han vuelto activistas a raiz de los asesinatos/desapariciones de sus hijas,
como las Piedades del Feminicidio. Este recurso analitico surge de los lenguajes corporales
de lamentacion que estas mujeres despliegan publicamente para de ese modo elaborar un
reclamo. Las formas de autorrepresentacion de las madres activistas siguen un patréon
comun: quien ha perdido a su hija a raiz de las violencias feminicidas sostiene su retrato con
la finalidad de contar la historia de quien no esta mas. Esta disposicion corporal, que es
registrada y puesta en circulacion mayoritariamente por el fotoperiodismo, me sirve para
proponer una alegorizacion de dichos registros visuales a partir de la figura iconica de la
Mater Dolorosa (Piedad), es decir, explorar la resonancia visual que existe entre la madre
que sostiene entre sus brazos el retrato de su hijay laimagen donde la virgen Maria enlutada
sostiene entre sus manos lo que queda de la vida de su hijo, para de ese modo explicitar una
lamentacidn que termina por colectivizarse. Dicha comparacidn entre las fotos que registran
el activismo de las madres y la imagen de la Mater Dolorosa conduce a una alegorizacion del
material visual que se analizard en este capitulo, para de ese modo proponer una

comprension en torno al dolor sentido por las Piedades del Feminicidio.

Las interpretaciones que este capitulo pone sobre la mesa alrededor de las fotografias de las

madres activistas se basan en un cuestionamiento a las maneras en que el sufrimiento de las
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victimas ha sido leido hegemdnicamente en la modernidad. Reyes Mate, a este respecto,
afirma que la modernidad occidental ha definido el sufrimiento en funcioén de tres patrones
culturales: la exculpacidén (el sufrimiento del otro no me concierne debido a que nada puedo
hacer); naturalizacion (el sufrimiento forma parte de la felicidad, ni la infelicidad es tan mala
ni la felicidad tan decisiva) y estetizacion (el sufrimiento se percibe a partir de una sobria
lectura de la realidad, que proclama una autoridad de lo factico. Sélo existe lo que hay)
(2018:92). Entonces, lo que aqui planteo a través la alegorizacion de las fotografias de las
madres de las victimas, mediante la figura de la Mater Dolorosa, es una propuesta epistémica
que, por medio de imagenes corporales, nos invita a pensar de otra forma el sufrimiento
ajeno. No a partir de una abstraccion ontolégica de su significacion, mucho menos reducirlo
a una mera constatacion de las lagrimas, sino pensar a partir de éste, es decir, mirar la
realidad de la sociedad mexicana a través de los ojos de las victimas. Esto no quiere decir
ponerse en el lugar de las victimas, sino mirar su dolor a partir de la compasién que solicita,
en este caso, laimagen que habla sobre la pérdida de una hija. Sentir compasion por alguien
no es compartir sus sentimientos, sino ubicar la orientacién ética y moral que tenemos ante
la tragedia ajena. Esta es una propuesta metodoldgica que pone en el centro el sufrimiento
como un catalizador de lamemoria. Hacer memoria como una forma de racionalidad es dejar
a un lado la razén abstracta ilustrada cuyo eje principal no gira en torno a lo que duele sino

alo medible, alo que puede constatarse como prueba de un padecimiento.

Esta guia metodologica que define el presente capitulo restituye el peso hermenéutico que
tiene el sufrimiento en la construccion de la historia pues este, desde la lupa moderna, ha
sido reducido a una mera sentimentalidad. Esta tltima situacion ha sido asi, porque quienes
sufren en nuestros dias las injusticias de clase, raza y género han contado poco, convirtiendo
sus vidas en sindnimo de desecho. El sufrimiento bajo esta perspectiva, nos dice Adorno,
tiene el poder de formar parte de los grandes asuntos de la humanidad: “dejar hablar al
sufrimiento es la condicion de toda verdad” (2005:28). Si se desea reflexionar en torno al
bien es necesario partir del sufrimiento que se vive en la tierra. Reyes Mate explica esta

situacion de la siguiente manera:
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Bien es cierto que no es el hecho de sufrir lo que nos da la identidad moral sino

que nos viene del otro, de la interpelacion que supone el sufrimiento del otro. Esta

capacidad que tiene el sufrimiento de dar identidad funciona en el orden

subjetivo y también en el de la historia. Hebert Marcuse susurrandole al joven

Habermas en el lecho de muerte: “Sabes, ya sé donde se originan nuestros juicios

de valor mas basicos: en la compasion, en nuestro sentido de sufrimiento de los

demas” (2018:143).
Usando como base este enfoque metodoldgico, el presente capitulo elabora, a partir de la
imagen pictorica de la virgen que sufre la pérdida de su hijo, una comprensién que sitia esta
iconografia como una forma de colectivizar el dolor individual. La seleccion de esta imagen
sirve como base para alegorizar las fotografias que hacen referencia al performance afectivo
de las madres activistas que buscan justicia por sus hijas. En segundo término, recupero un
grupo de fotografias que registran las acciones emprendidas por las madres, tanto en la
intimidad de sus casas como en las calles de México, para hablar de un patron gestual donde
estas sefioras se muestran con los retratos de sus hijas como una manera de
autorrepresentarse. La seleccion de estas imagenes intenta evidenciar una muestra
representativa de la manera predominante, en que desde el fotoperiodismo en México, se

han registrado las formas en que estas mujeres se autorrepresentan usando las fotografias

que dan cuenta de las historias de sus hijas.

Este entramado cuerpo/lenguaje que se evidencia en las fotografias que se analizan en este
capitulo, posibilita darle un hogar al dolor por medio de la emergencia de una imagen de luto
que no solo remite a la construccion identitaria de la madre que sufre la pérdida de su hija,
también se manifiesta como una antipoda visual de los cuerpos profanados y mudos de las
mujeres victimas de las violencias feminicidas que se revisaron en el capitulo anterior. La
imagen que junta los rostros de la madre y la hija para hacer una denuncia “juntas”, delata
una vitalidad que permite concebir el cuerpo como una categoria visual de pensamiento,
introduciendo una relacion corporal con los signos, con el tiempo y con maneras de hacer y
ser especificas. Comprender los lenguajes del dolor, producidos por estas mujeres, es obviar
que sus cuerpos han sido intervenidos por un dolor que las impulsa a la exhibicién continua
que transmuta en una presencia (aparecida). Sélo en el espacio publico, desde una mirada

“arendtiana”, las/os sujetas/os alcanzan plena humanidad no solo porque son, también
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porque aparecen. El aparecer publico de estas madres lamentandose y sosteniendo los
rostros de sus hijas no es una mera presencia matérica en las calles y plazas publicas que se
aprehende, es también un cuerpo que es reconocido en el anudamiento epistémico entre
memoria colectiva, género, dolor y justicia. Estos son cuerpos dolientes, que por medio del

despliegue de un lenguaje especifico convocan al encuentro y la escucha.

El planteamiento principal de este capitulo que se basa en identificar, mediante una
alegorizacion de las fotos que registran las acciones de las madres de las victimas de
feminicidio en México, posibilita valorar un tipo de performatividad en la cual confluye
afecto y una racionalidad basada en la memoria que se construye a partir del dolor sentido.
Asi, este capitulo sirve para establecer unaidentificacion sobre quiénes son las protagonistas
de este estudio. Si interpretamos las acciones de las mujeres (el qué, lo que hacen) sin
tomarlas en cuenta a ellas, suprimiriamos el quién de ese discurso, el actor capaz de

enunciarlo, que en este caso son las madres de las victimas de las violencias feminicidas.

Mater Dolorosa (las Piedades del feminicidio)

El culto de la Mater Dolorosa cristiana, como tal, registra sus primeras expresiones en Italia,
Francia, Inglaterra y Espaia, alrededor del siglo XI, alcanzando un mayor auge hacia el siglo
XIV. De acuerdo con Marina Warner, “[el culto al luto de la Virgen fue impulsado
principalmente por la orden de los Franciscanos]” (1983:210), extendiéndose
posteriormente a otros sectores de la poblacion. Una prueba de ello, seria la adoracién a la
Mater Dolorosa llevada a cabo en la Europa medieval, por grupos como los “Flagellants”,
quienes de acuerdo con F. Donald Logan, en su trabajo A history of the Church in the Middle
Ages (2002), encontraron en los sufrimientos de la Virgen un recurso para proveer una
imagen mental en la que podian al mismo tiempo canalizar su fervor y sus cuitas. Como su
nombre lo sugiere eran sujetos que practicaban la flagelacién como forma de penitencia. Sus
recorridos eran de pueblo en pueblo portando simbolos de su condicion penitente. Segtin
Logan, sus caminatas eran silenciosas, hasta que entonaban el himno de Maria al pie de la
cruz: “Stabat Mater Dolorosa/Juxta crucem lacrimosa/Dumpendebat filius/Fac me plagis

vulnerari/Fac me cruce inebriari/Et cruore filii” [Stood the mother sorrowful/Beneat the cross
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weeping/While her son was dying/Make me wounded by his blows/Make me by his cross
inebriated/And by your son’s blood] (2013:266). De este modo, las etapas de tragedia que se
vivian en la Europa de la Edad Media asociadas a masacres, enfermedades, guerra, atrajeron
la fe de los fieles a la figura de la virgen enlutada, permitiéndoles sobrellevar la pérdida y, de
alguna manera, como un medio para otorgarle a la tragedia individual una dimension
colectiva, por medio de una lamentacion verbal. Este tipo de procesiones también puede ser

entendidas como una forma sobrellevar el sufrimiento de manera colectiva que ahi se vivia.

La imagen de la Stdbat Mater Dolorosa alude a un martirio representado graficamente. Es
pertinente aclarar que este tipo de figuras se reafirmaron durante el Concilio de Trento
(1545-63), bajo ciertas reservas. Segun éste, la iglesia debia mediar entre el ser humano y la
divinidad y en esta labor servirse, entre otras cosas, de la imagen como un referente
pedagdgico “para inspirar la compasidn y la fe cristiana” (Diéguez 2013:196). De ese modo,
dicho Concilio negd que las imagenes de Dios y de santos por si mismas tuvieran un poder
divino, acotando que toda veneracion que se hiciera en torno a estas, seria transferida a las
figuras celestiales originales (Brading,2001:4). Imagenes como las representaciones
martirologicas buscaban que referencias al dolor permitieran que el publico accediera de
una manera empatica a la divinidad. La muerte del martir y, en especial, el proceso doloroso
que sigue a su pérdida, el duelo, fue también usado como material alegorico. Se podria decir
que este uso del duelo quiere dar significado no al dolor del martirologio sino a su vestigio,
alosrestos. Y es por eso que aquello que queda, la memoria, usa como bastidor la imagen de
la Stabat Mater a la que recurre este estudio para alegorizar otra imagen: la figura de una
madre sufriente, quien da testimonio por medio del cuerpo, sobre aquello que se ha perdido,
es decir, el dolor que se asoma por la piel como consecuencia del asesinato/desaparicion de

una hija, pero también como efecto de la destruccion de su comunidad.
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Figura 10. La Dolorosa (6leo) Miguel Tinizaray (2015)

La figura de la Stabat Mater Dolorosa se manifestaria como una expresion martiroldgica, que
no sélo se ha concebido para hablar de las penurias de la Virgen, sino para contemplar la
pesadumbre humana, permitiendo a sus fieles recordar a sus muertos, a quienes han
perecido en las condiciones mas inhumanas. La Stabat Mater o Nuestra Sefiora de los Siete
Dolores (ver figura 10) se muestra en la pintura sin hijo y al mismo tiempo sostiene en sus
manos los clavos y la corona de espinas que atravesaron el cuerpo de su descendiente. Las
siete espadas en su corazén también representan a Cristo, pues cada una de estas se refiere
a los 7 episodios vinculados a la muerte de su hijo, los cuales remiten a la historia biblica
desde que el anciano Sime6n vaticiné la muerte del hijo de Maria con la siguiente sentencia:
“Y a ti misma una espada te atravesara el alma” (Lucas 2,35), hasta “el desconsuelo y
desamparo que sufri6é su amantisimo corazdn en la sepultura de su hijo Jests” (Juan 19, 38-
41). Como vemos, en los simbolos (corazdén atravesado con las espadas, clavos en la mano
izquierda y la corona de espinas) se condensa y se narra un dolor; una serie de escenas que
representan la pasion de Cristo en 7 momentos. Del mismo modo, el retrato que muestran
las madres de las victimas, publicamente, evoca el corazén de Maria perforado por 7 pufiales.

En esa linea, la fotografia de las hijas la interpreto como un simbolo donde se cuenta una
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historia compuesta de episodios, que también podrian metaforizarse como las espadas que

atraviesan el corazon de las Piedades del feminicidio.

A pesar de ser algo obvio, debemos recalcar que ningin simbolo o icono es capaz de totalizar
o representar una sola idea. La imagen, como bien dice Martin Jay, seria un tipo de escritura
“que se disimula como una transcripcién directa de aquello que representa” (1994:380), es
decir, que la imagen por si misma no representa nada, sino que mas bien es un esbozo de
aquello que pone ante la mirada, permitiendo elaborar interpretaciones multiples alrededor
de ella. Asi, no considero que la imagen de la Virgen enlutada, haga exclusivamente
referencia ala figura de mujer/madre misericordiosa, convertida en martir, pues la figura de
la Piedad no pertenece unicamente a un registro simbdlico (lo que representa la Virgen en la
tradicion catdlica y en la sociedad mexicana), también la pienso como un registro alegoérico
del dolor humano; pues como lo vuelve acotar Jay, “los ojos que lloran invitan a preguntarse
por el otro: ;De donde viene ese dolor que aparece tan solo como gesto?” (1994:392).
Entonces, la mirada lanzada sobre las imagenes de las Piedades del feminicidio, en esos
términos, ya no se circunscribiria sélo al sufrimiento que estas mujeres experimentan y
muestran, sino que lo que se miraria también es el dolor y su vestigio. Reconocer a las otras,
alas madres dolientes (y llorantes), como victimas y articuladoras de un discurso de justicia,
solo sera factible en la medida que imaginemos y reconozcamos de donde viene ese dolor
que se traduce visualmente, como supervivencia de las violencias feminicidas, en la tristeza

de un rostro materno.

Tomando esta revision sobre la Mater Dolorosa como punto de partida, podria decir que
existiria una similitud entre esta representacion iconografica y el sentido de pérdida que
evoca, y la relacion visual que queda registrada cuando una madre posa ensefiando
publicamente el retrato de su hija asesinada/desaparecida. De esta manera, la relacion visual
que se establece entre estas dos mujeres, madre e hija, es y estara conectada con la muerte.
Y no solo con la muerte que convierte la carne en esqueleto, también con la muerte que
convierte la vida en una pena. Basta recordar aquella sentencia afectiva, que se transforma

en reclamo y que parece ser una constante dentro de los relatos de estas madres: “Me siento
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como si estuviera muerta en vida” (Ortega, 2015:159)°. La desaparicidn/asesinato de una
hija, mutilaria la identidad materna. La ausencia que se constata visualmente por medio del
retrato de la hija, ahora, es la fuente del sufrimiento de estas madres, pero también se abre
como una posibilidad para contar una historia, y, sobre todo, rememorar una vida.
Rememorar una vida, en este caso, no so6lo seria una tarea de recordar el nombre y rostro de

la hija muerta. Apuntaria mas bien a darle un significado a esa pérdida.

El aspecto especifico de la alegoria de la Piedad que me interesa utilizar en mi estudio es
aquel que impele a la memoria en el sentido que le da Oyarzun: “si hay un imperativo de la
Piedad,” escribe, es que “hay una esencial solicitud que nadie muera sin amor, sin tener quien
lo guarde. El amor de Pieta es amor de duelo, rememorante” (en Diéguez 2014: 256). Asi, las
imagenes de las Piedades del feminicidio nos harian rememorar la vida de las victimas por
medio de la mostracion de una herida en forma de retrato. Rememorar, en este caso, seria
actualizar el significado de la mala muerte que acabé con la vida de sus hijas, derivando en
una exigencia de justicia. Ese clamor por justicia también parece mostrarse como una imagen
de un dolor que ya no es mas un balbuceo en el cuerpo de las madres que sufren. Es un
sufrimiento que se expresa para colectivizarse. Cuando hablo de las Piedades del feminicidio
no me refiero a una simple alegorizacibn que represente a las hijas
asesinadas/desaparecidas. Tampoco busco imponer una identidad esencial de “mujeres
sufrientes” a estas madres. Concibo mas bien las fotografias, que registran los cuerpos de
estas mujeres cargando los retratos de sus hijas, como una supervivencia a la pérdiday ala
atrocidad de los feminicidios. Entiendo la nocién de supervivencia como Didi-Huberman la
ha definido: “algo que persiste y da testimonio de un estadio desaparecido de la sociedad”
(2009:52). Estas imagenes sobreviven, simbodlicamente, a las hijas, pues a través de ellas

somos capaces de mirar los rostros de quienes son las victimas de las violencias feminicidas.

Por otro lado, quien lea este trabajo no debera entender que mi utilizacién de la Virgen

doliente esta encaminada a formar una personificacion de las mujeres como seres de infinita

19 Esta frase fue dicha por Norma Esther Andrade, madre de Lilia Alejandra Garcia Andrade, quien desaparecio el 14
de febrero de 2001 en Ciudad Juérez. Sin embargo, como anoto en el cuerpo del texto, es una frase que se ha hecho
comun entre las madres que buscan justicia por sus hijas en México.
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misericordia y pureza. El asunto es mas complejo. Mas bien tendra que considerar que la
conexion entre maternidad, dolor, género, memoria y duelo que hago a partir de la
alegorizacion de la Virgen enlutada, se debe a que desde una perspectiva patriarcal
(bélica/mafiosa), las labores del cuidado y el duelo han sido asignadas tradicionalmente a
las mujeres. Sara Rudick nos ha advertido que no todo el poder de la Mater Dolorosa seria un
instrumento de paz, pues la labor de cuidado también ha estado histéricamente enredada
con la violencia y con la justicia parroquial de la que el militarismo depende, es decir, esa

justicia sustentada en la mirada y los intereses militares:

[La imagen de la Piedad también ha contribuido a reforzar esa imagen de las

mujeres como victimas valientes que enfrentan las circunstancias sobre las que

no tienen ningun tipo de control. Su pesar y su sufrimiento seria esperado,

predecible [...] El inicio de una politica de paz seria reconocer que la guerra es

una actividad humana planeada y en la que por lo tanto se puede anticipar el

sufrimiento que ocasionard] (1989:156).
Entonces, si el sufrimiento puede anticiparse, también podra preveerse una forma de
distribuir ese sufrimiento, nque termina casi siempre por asignarse a las mujeres. Esto
quiere decir que en la evocacién que se hace de la figura de la Piedad también estaria
presente el riesgo de monumentalizar el dolor de las sufrientes, donde sus rostros se miran
como la consecuencia (natural) de la violencia, sin llegar a explorar mas alla de su rostro
llorante. También ayudaria a reforzar los roles de hombres y mujeres en escenarios de
violencia: las mujeres (madres) siempre son quienes apelan a la paz, mientras que la guerra
es un asunto de los hombres. Al mismo tiempo, podemos citar ejemplos que relacionan
maternidad y militarismo, contradiciendo la division sexual que establece ese corolario que
ubica las labores bélicas en un terreno masculino. Hay madres que apoyan activamente la
guerra, como una forma de buscar el bienestar de sus hijos/as o que asocian su feminidad a
una expresion de lealtad a la familia nuclear patriarcal heteronormada. Adriana Cavarero ha
denominado este tipo de posturas como un “horrorismo de rostro femenino” (2009:162),
para referirse a las diversas formas en que las mujeres desde sus roles de madres o esposas

también han contribuido en la construccion de escenarios bélicos y de violencia. Y aunque

todo ello suceda, el trabajo por reconectar los lazos comunitarios de reconocimiento, como
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veremos a lo largo de la presente disertacion, seguira siendo un asunto que se gestiona desde

el terreno politico que plantea lo femenino, en particular, el ejercicio maternal.

Entonces, si bien la figura de la Virgen doliente me sirve para elaborar una personificacion
de las mujeres protagonistas de este estudio para elaborar una interpretacién de su dolor,
eso no significaria que conciba dicha figura en esa interseccion epistemolégica patriarcal que
deja a la Piedad como un monumento al sufrimiento que simplemente se contempla. En
acuerdo con Diéguez, sostengo que, mas alla de representar la muerte de la hija que muere
en los brazos de la madre, la Piedad, “muestra la despedida amorosa de los seres amados. Es
un icono del amor sufriente. Y ese icono del amor sufriente se intensifica cuando al perder al
hijo se han perdido los invisibles hilos que sostienen la continuidad de la vida” (2014: 256).
De esta manera, el amor materno de las madres de las victimas de feminicidio ya no seria
solo un amor que remite al sufrimiento, sino que al pensarlo bajo la imagen de la Virgen
doliente, emergeria como un amor que evidencia una herida, no solo debido a la
desaparicion/asesinato de sus hijas, sino por la ausencia de justicia. Vislumbrariamos una
forma de ruimiar el dolor que busca mostrarse publicamente, convirtiendo los cuerpos de
las mujeres en cuerpos dolientes, es decir, en cuerpos que a través de su dolor comunican la

pérdida de esos “invisibles hilos que sostienen la vida”, como menciona Diéguez.

Quisiera aclarar aqui, que dicha elaboracion de significaciones no es intencional por parte de
las madres de las victimas. Es decir, no es que ellas estén buscando evocar a Maria, a pesar
de que puedan llegar a sentir una profunda devocién por su imagen. La utilizacién de la
imagen de la Virgen mortificada es un recurso al que he apelado para hacer una
personificacion de estas sefioras, que nos permita mirarlas mas alla de sus lamentaciones.
En pocas palabras es una iconografia de la que he echado mano para darle forma a los
personajes de unrelato que intenta dar cuenta del estado feminicida de una sociedad a través
de las autorrepresentaciones de las victimas. La memorializacion que se hace con respecto a
algo o alguien, necesitaria imagenes para poder recordar lo que no esta presente. Por eso, la
alegoria de la Piedad funcionaria aqui como la imagen que posibilitaria ese ejercicio de

recordacion; como un lenguaje del amor materno rememorante, que se manifestaria a su vez
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como una manera del cuidado de los lazos de reconocimiento que hacen posible una idea de

comunidad.

Alegorizacion del dolor

Las imagenes, provenientes principalmente del fotoperiodismo, de las madres que piden
justicia por sus hijas asesinadas/desaparecidas acunando sus retratos, me harian mirar esas
fotografias como escenas del dolor, es decir, como fragmentos visuales en donde
encontramos un arreglo y disposicidn de las formas objetuales y corporales que se muestran
como indicios del dolor, pero también de una realidad social feminicida. Ello permitiria
elaborar una alegorizacién publica del dolor como lo hacen las figuras religiosas tales como
la Mater Dolorosa. Esto quiere decir que lo que miramos en estas fotografias no son meros
registros periodisticos que nos informan de la peticidn de justicia que hace una madre triste,
al exponer el retrato de su hija publicamente. Mas bien seria una expresion puntual que nos
habla de las historias de las asesinadas/desaparecidas y, que termina por formar una especie
de metafora prolongada, es decir, una alegoria que remite a una progresion temporal de
sucesos que posee un flujo (movimiento) y sin embargo apareceria ante los ojos del
espectador como un montaje, una misé scene petrificada. Esta puesta en escena también
aludiria a convocar al contacto y la reunion de los cuerpos mediante la mostraciéon de un
arreglo de imagenes. Seria en este caso una relacion sensible, mediada por un lenguaje

especifico, entre quien mira la fotografia y la propia fotografia.

En las escenas que aqui recupero, el dolor no es representado sino alegorizado bajo la
mirada analitica y metodolégica que propone este capitulo. El dolor de estas madres queda
alegorizado no porque veamos un movimiento fisico en la foto que ilustre el dolor, sino
porque en éstas se habla figuradamente del dolor, a través del cuerpo de las madres y otros
objetos visuales que surgen como los indicadores de un movimiento historico que se refieren
a la opresidn y subordinacion de las mujeres (pobres) en México, es decir, a su sufrimiento.
Entonces, considerar estas fotos como escenas no seria una estrategia de representacion,

sino de creacidn, permitiéndonos concebir y mirar estas imagenes no como momentos
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aislados, sino como fragmentos de un relato que emerge como la condicién para hacer

justicia a las mujeres (pobres) en México.

Por otro lado, la alegorizacion del dolor que aqui planteo esta asociada, como se anunci6
desde el principio de este capitulo, al dolor que se evoca y comunica a través de la figura de
la Mater Dolorosa. Uno de los puntos mas importantes que dan forma a la teologia Marianista
es el rol materno bajo el que se significa su figura. Desde que Maria es elegida como la madre
de Jesus, hasta la pasion de su hijo y su posterior resurreccion, la Virgen, dentro de la
tradicion catolica, es siempre concebida como madre. Basandome en esa relacion
madre/hijo, arguyo que el dolor de Jesus seria el dolor de la Virgen, premisa que, por cierto,
también serviria de guia para toda aquella que se considere “buena madre”: el dolor y la pena
de sus hijos, seran también suyos y los experimentara como propios, es como si las madres,
como afirma Das, “prestaran el cuerpo a ese dolor” (2008:335) que ha dejado de ser ajeno,

de sus hijas, para formar parte de ellas mismas.

La figura de la Piedad seria un caso en el que la evocacion del dolor apela a la compasion
frente al pesar de la madre y a la busqueda de una escucha frente a la emergencia de un
duelo: del dolor que queda luego de la pérdida de una hija. Es importante aclarar que no veo
este duelo materno como una representacion, sino como una evocacién de la Virgen doliente.
No creo que exista en las imagenes de mi estudio ninguna imitacién directa o intencionada,
por parte de las madres, a la figura de la Piedad. A lo que me refiero con evocar es al acto de
transformacién que siempre surge en cualquier forma de expresion, donde una imagen
resuena en otra. La evocacion de la alegoria de la Mater Dolorosa que podemos mirar a través
de estas madres, no se construiria con base en la verosimilitud que tienen con la figura de la
Virgen enlutada. Se conformaria a partir de una relaciéon de semejanza con la figura icénica.
Asi, tanto la Virgen como la madre que ha perdido a su hija, han sido atravesadas por el dolor

de perder a un(a) descendiente.

Entonces, usar la alegoria de la Mater Dolorosa permitiria hacer de las fotografias de las
madres una escena que relata algo que va mas alla del hecho que constata. Una forma que no

es descriptiva, sino narrativa. Para hacer justicia a las mujeres, que se refieren dentro de este
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estudio, no bastara con que contemplemos su pesar. Tendremos que ubicar sus
lamentaciones en una relacién madre/hija que remite a un relato. Asi, relatar no seria
simplemente contar una historia verbalmente. Las madres protagonistas de este estudio, nos
ensefiarian que existe una forma de contar a través del cuerpo y su gesto. Sin embargo,
tampoco podemos dejar de considerar que en muchos de los registros fotograficos que se
han hecho de estas madres, tanto en las calles donde protestan como en sus casas, existen
otros atributos religiosos que también comunican y significan. De hecho, varios de estos
objetos se relacionan a las creencias y cultos practicados por las mujeres, pero también a un
discurso de justicia (divina), que apela de manera directa a ese halo protector que se le

atribuye tanto a Maria como a Jesus.

Lo anterior puede constatarse en algunas de las fotografias, provenientes del periodismo,
donde aparecen las madres dolientes acompafiadas o portando imagenes de Cristo, la Virgen,
santos o sencillamente una cruz. Estos atributos religiosos usados por las madres de las
victimas, servirian como simbolos mediales que también permitirian aparecer a las que
estan ausentes, apelando siempre al amparo protector divino que se desprende de esos
objetos/icono sacros. Dichos atributos funcionarian como representaciones de las practicas
religiosas de las madres, pero ademas les permitirian sobrellevar la dolorosa ausencia de sus
hijas, pues éstas han sido encomendadas a la proteccion divina mediante los altares que las
rodean. Asi lo podemos mirar en las fotografias de Karla Lorena Villarreal (ver figuras 11y
12 ), quien perdi6 a su hija Karla Mafielli Suzuki el 26 de julio de 2010. También se incluye
la fotografia Antonia Marquez, quien encontro el cadaver de su hija Nadia Mucifio Marquez
el 12 de febrero de 2004. Nadia fue asesinada por su marido y su cufiado en frente de sus
hijos (ver figura 13). En ambos casos, el uso de imagenes/objetos religiosos especificos,
podria remitirse a la promesa mesianica de la resurreccion de los muertos y su redencion,
en cuanto anhelo de justicia. Es importante rescatar el hecho de que la Virgen y su hijo son
los personajes divinos a los que se apela con mayor frecuencia dentro de estas imagenes. Ello
se deberia a que ambas deidades son los protagonistas del “teatro Marianista” (Maier,
2001:132). En estos dos personajes se estableceria un modelo de conducta y no tanto en el
Dios Padre que a pesar de ser omnipotente, nunca estuvo ni vivo entre los mortales, como si

fue el caso de Maria y Jesus. Con ello, a lo que deseo aapuntar es que las representaciones
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simbdlicas e iconograficas, tanto de Maria como de Cristo, serian de algin modo mas
cercanas a un sentir mundano. Ella y él, al igual que los/as humanos/as han sufrido en carne
propia la injusticia, consiguiendo después la redencion. Entonces, no sera extrafio que a la
hora de pedir justicia, estas madres se autorrepresenten, usando aquellas figuras que
dialogan mejor con su propio martirio. Los objetos que se consideran sagrados y que vemos
en estas fotografias en forma de cruces, cuadros de la Virgen de Guadalupe, rosarios,
etcétera, al enmarcar los retratos de las hijas asesinadas/desaparecidas, dejarian de ser
objetos religiosos en primera instancia, para convertirse y mostrarse ante la mirada publica
como simbolos éticos, es decir, como preceptos que guian un comportamiento especifico: el
cuidado y la proteccion del recuerdo de quien se ha ido. Las fotografias que registran a Karla
y Antonia en sus respectivas casas, mostrando los altares que han montado en honor de sus

hijas, harian referencia al cobijo divino, bajo el cual encomiendan a sus hijas.
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Figuras 11y 12. Karla Lorena Villarreal mostrando el retrato de su hija Karla Miafelli Suzuki Fotos: San Juana
Martinez . Fuente: Periddico digital Sinembargo(2012)

Figura 13. Antonia Marquez parada junto al altar dedicado a su hija Nadia Foto: Saul Ruiz. Fuente: El Pais
online (2016)

Valorar las imagenes de las madres sosteniendo los retratos de sus hijas como escenas que
alegorizan un dolor, también nos posibilitaria mirar los cuerpos de estas mujeres como lo
que he llamado sepulcros simbolicos, una categoria interpretativa que postula concebir el
cuerpo de estas madres como un espacio donde la hija esta sepultada, de tal suerte que mirar

a las madres vivas que posan en estas fotografias también seria mirar a sus hijas.
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Al presentarse como sepulcros simbdlicos, estas madres contendrian el cuerpo de sus hijas,
no s6lo mediante la presentacion de un retrato, también por una incorporacion que harian
del cuerpo asesinado/desaparecido de sus descendientes. Este fendmeno tiene que ver con
la nocion de criptonimia, es decir, una especie de fantasma que se aloja en los cuerpos
dolientes. Nicolas Abraham y Maria Torok en su trabajo The Wolfman’s Magic Word (2005)
sefialan que la vivencia de un episodio traumatico seria algo que no se introyecta, sino que
se incorpora en las sujetas/os que lo viven. “[El objeto que se introyecta ‘habla’, en cambio lo
que se incorpora permanece silencioso esperando a ser descifrado, pues no es el objeto lo
que el proceso de incorporacién preserva, sino una cierta topografia que se mantiene igual,
intocada porlarelacién con el otro]”(XVII). Esto quiere decir que la incorporacién que harian
las madres del cuerpo fantasmal de sus hijas no seria definida ni sentida como parte de ellas

mismas, sino como una presencia extrafia que les produce dolor e impotencia:

[ La cripta es siempre un muerto viviente, una entidad muerta que incorporamos
y sobre la cual estamos perfectamente dispuestos a mantener su presencia en
nosotros, aun sabiendo que esta muerta [...] la cripta es algo contenido en self
como un lugar ajeno, prohibido, excluido [...] existe una fantasia de la
incorporacion que introduce el objeto en el cuerpo, pero el self no se ‘come’ al
objeto para introyectarlo, sino para vomitarlo y separarse de éste] (21,38).

Ese proceso de incorporacion seria un mecanismo gradual, lento, laborioso que no sucederia
de un dia a otro, sino que emergeria del hilo de las diferentes experiencias que van sumando
las madres de las victimas a lo largo de afios de lucha y que van descubriendo a través de sus
cuerpos y de una imaginaciéon que les hace llevar a sus hijas en la piel. Esta observacion seria
pertinente porque nos habla de una especie de cadaver enterrado en el cuerpo de las madres.
Un cadaver que no les pertenece y que permanece como un intruso que les causa dolor, es
decir, un tipo de malestar que va mas alla del lenguaje y que no alcanza a ser registrado en

las fotografias, tan solo se muestra como un gesto de tristeza.

Asi, mirar los cuerpos maternos que se registran en las fotografias periodisticas
mencionadas seria también mirar los cuerpos de sus hijas que ellas han incorporado. Una

presencia que no se funde con el cuerpo de la madre, mas bien se preservaria como una cripta
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dentro de su corporalidad, causando un gran dolor y ansiedad. Entonces, el dolor sentido por
las madres que se alegoriza, por medio de las imagenes que las muestran con un gesto de
lamentacidn, haria de dichas fotografias un tipo de escritura sin lenguaje, que alude al dolor.
Seria asi como laintencidn de alegorizar las imagenes de las madres, como escenas del dolor,
equivaldria no a analizar los significados que se desprenden de los elementos que
observamos en las imagenes mencionadas, sino en establecer, por medio de esas
iconografias y elementos, un proceso de significacion del dolor sentido por esas mujeres. Es
decir, hacer legible, a través de las imagenes, aquello que se presenta como ilegible: el dolor.
El dolor, como asegura Sofsky, “no se puede comunicar ni representar, sino solo mostrar.

Pero el medio de ese mostrar no es el lenguaje sino la imagen” (2006:65).

Las imagenes que dan cuenta sobre el activismo de las madres de las mujeres
asesinadas/desaparecidas por feminicidio en México revelan un patrén corporal que es
capaz de revelar un dolor que se puede comunicar: la asociacion del cuerpo de la madre con
el retrato de la hija en su pecho, sobre su cuerpo, en el lugar mas préximo a su corazon,
construyendo una alegorizacidn del dolor que se puede elaborar en sintonia con la figura de
la Stabat Mater. El retrato de la hija evocaria el recuerdo de una vida que sobrevive al cuerpo
asesinado/desaparecido. Los cuerpos de las madres y los retratos de las hijas, en conjunto,
conformarian una proxemia, es decir, una serie de posiciones y desplazamientos del cuerpo
(Gavilan, 2005: 140), que son capaces de decirnos algo y que van mas alla del hecho atroz (el
asesinato de todas esas mujeres). En esa misma linea, apoyandome en la afirmacién que hace
Barthes acerca de los gestos entendidos como la historia de los humanos(1986:35),
podriamos sugerir que los gestos de las madres dentro de las fotografias que he presentado,
nos ayudarian a develar una memoria (ver figura 14). Por medio de esos gestos, la imagen
nos contara una historia que, como yalo he apuntado en lineas anteriores, evocaria un duelo,
haciéndonos reflexionar alrededor de la busqueda de justicia que estas mujeres demandan

por medio de una autorrepresentacion corporal publica en las calles de la Ciudad de México.

Tomemos como punto de partida el rostro de tristeza de estas sefioras ;Qué es lo que haria
que pudiéramos identificar esa tristeza? Una primera posible respuesta, quiza pueda

encontrarse en la imitaciéon y su vinculo con la gesticulacion. De acuerdo con el Oxford
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Enlgish Dictionary, la palabra meme se refiere al elemento de una cultura que puede
considerarse transmitido por medios no genéticos, en especial la imitacién (lacobini,
2012:56). Por otro lado, la busqueda de semejanzas (mimesis), dice Micahel Taussig

siguiendo a Walter Benjamin,

[no es otra cosa que una rudimentaria y poderosa compulsiéon que tienen los
humanos de llegar a ser y comportarse como algo o alguien mas. Quiza no hay
ninguna funciéon compleja que tenga que ver con el pensamiento, donde la
facultad mimética no juegue un rol decisivo [...] la maquinaria mimética es
favorecida por la camara y las peliculas que se producen en la etapa moderna
sobre todo por su capacidad para congelar una imagen] (1993:19)

Considerando dicha definicién, podriamos inferir que gestos como el de tristeza, al estar
asociados con emociones producidas por objetos fuera del sujeto/a, se han ido transmitiendo
culturalmente, por diversos medios incluyendo, por ejemplo, las iconografias del martirio de
figuras religiosas como la de la Stabat Mater. Aqui me refiero a un gesto iconico?? que de
algin modo sefala pesadumbre, dolor y que se mimetiza en el cuerpo de las madres
activistas por medio de su performance. Los gestos mapeados en los rostros de estas sefioras
no serian simples actitudes espontaneas. Estos también serian indicios de un dolor que no

solo es individual, también es de raigambre cultural.

Por otra parte, en estas fotografias surge una mimesis entre la imagen de la hija ausente y su
recuerdo, de tal forma que mirar los retratos de las victimas, sostenidos por sus madres, es
ver el resurgimiento de la presencia de quien ha desaparecido. Una especie de magia que
hace de la fotografia un auténtico apersonamiento de las victimas en las calles de México. La
“magia de la mimesis”, nos vuelve a decir Taussig, dota al artefacto que despliega la imagen
del original de un poder y significacion propios (1993:13). Esta magia ocurre cuando la
fotografia de la hija ausente, al estar ahi, se transforma en una réplica invisible de su ser; la

presencia de su alma, mediada a través de su fotografia. El alma, segtin el mismo Taussig, es

20 Marco Iacobini nos habla de una categorizacion de los gestos en dos categorias: iconicos y ritmicos. “Los gestos

iconicos reflejan el contenido del discurso que acompanan [...] los gestos ritmicos no refleja ni especifica
visualmente lo que dice. Son movimientos ritmicos de la mano que parece marcar el tiempo musical al compas del
habla” (2012:86). En el caso de las madres a las que me refiero, podriamos detectar la presencia de un gesto en sus
caras que arquetipicamente alude a la seriedad de la tristeza, dolor, etcétera.
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una palabra mimética que nos ayuda a traer a los/as muertos/as al mundo material: “[hacer
una imagen es resucitar una contraparte invisible del mundo]” (111). En este caso, la
duplicidad de una anima, por medio de la imagen, no solo hace presente ala ausente, también
significa un poder capaz de transformar la mirada en torno a su vida, constituyendo su
retrato como una radical otredad, es decir, una vida con historia propia que se presenta ante

la mirada publica. La alteridad es una forma de relacidn social, no una cosa en si misma.

Figura 14. Madres de Ciudad Juarez protestando en la Ciudad de México por los feminicidios cometidos en
contra de sus hijas. Foto: Guillermo Sologuren. Fuente: La Jornada online (25/04/2009)
La identificacion del gesto doloroso a través de estas imagenes, también apelaria a la
categoria pathosformel, desarrollada por Aby Warburg. Pathos significa sufrimiento, pasion;
formel apela a una forma (Becker, 2013:5). Por lo tanto, significara una forma corporal del
pahtos, que en el caso de las imagenes establece un vinculo entre un gesto de lamentacién y
su forma de representacion que ha devenido iconica. De esta manera, la categoria propuesta
por Warburg sirve para abonar a la interpretacion de las imagenes, no solo las provenientes
del arte (consagradas como obras maestras), también a las que estan insertas dentro de la
cultura popular (provenientes de la ciudadania, la publicidad y de los medios de
comunicacion) estableciendo una relacion entre la carga emocional de las imagenes (su

gesto) y una determinada forma iconografica (su carne).
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La categoria pathosformel también hace referencia a la emotividad de la imagen, tomando en
cuenta los gestos y los movimientos que hay en ésta. Dicha gestualidad y movimientos
siempre se asociaran con expresiones humanas que se identifican como simbolos culturales
y se relacionan con una memoria compartida. Por medio del pathosformel la imagen podria
evocar emociones como amor, iray dolor, permitiendo una interpretacion de ésta, desde una
dimension antropoldégica. Existiria, de acuerdo con Warburg, una expresion visible de las
emociones y de los estados de animo, que de alguna manera se han “fosilizado en la imagen”
(Didi Huberman 2009: 28), como un arquetipo o como una forma iconografica,
constituyendo una especie de memoria comunicante. Los arquetipos, siguiendo a Warburg
“son respuestas primarias automaticas que se reflejan en la gestualidad como reacciones
directas al dolor, amor y pasion” (Didi Huberman 2009:37). Si esto es cierto, entonces podria
afirmar que es posible mirar una imagen y constatar una posible evocacion de las emociones

humanas dentro de ésta.

El rostro triste de una madre se convertiria apenas en el inicio de toda una forma de
narrar/mirar el dolor/pérdida que han causado las violencias feminicidas en México. Las
imagenes de las madres sosteniendo los retratos de sus hijas visibilizarian una emocion de
dolor, que de algin modo, quedaria impregnada en la mente de quien mira esa imagen. Sin
embargo, podria contra argumentarse que no es posible tener una certeza sobre el dolor de
las madres con sélo mirar las fotografias donde aparecen sosteniendo los retratos de sus
hijas. A pesar de ello, sostengo que hay una constatacion de su dolor en estas fotografias,
pues como el mismo Warburg lo ha anotado, el movimiento en las imagenes no implicaria un
desplazamiento fisico de éstas. Es mas bien la manera en cémo nos remiten a otros lugares,
a otras narraciones, “supone saltos, cortes, montajes, rastros [...] atribuir movimiento a una
figura que no se esta moviendo, significa reavivar en uno mismo una serie de imagenes ya
experimentadas que siguen una a la otra, no una sola imagen: la pérdida de contemplacion
soberana”(Becker, 2013: 9). Entonces, el dolor en estas fotografias no solo se constataria via
el rostro de las madres, sino que se atestigua en una conjuncion entre la imagen que se nos
presenta ante los ojos y los relatos de estas sefioras que contextualizan y dan sentido a esa

imagen donde aparecen paradas sosteniendo las caras de sus hijas. El gesto, aqui, seria un
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movimiento producido por el dolor que remite en primera instancia a un semblante y, a su
vez, produciria otras imagenes en el espectador, pues seria imposible separar ese gesto de
dolor, visible en sus rostros, de las acciones/relatos que estas mujeres emprenden para
buscar justicia por sus hijas, contandonos una y otra vez el gran dolor que les ha atravesado

el cuerpo.

En las fotografias que registran las acciones de las Piedades del feminicidio se reconoce una
ausencia inmediata: la de la hija. Sin embargo, también se reconoce una presencia que es la
de la madre, quien al sentirse observada por la cAmara, se ha constituido ella misma a través
del acto de posar mediante un “paradigma gestual” (Diéguez, 2013:257), que se ha repetido,
como se acotd desde la introduccion de esta disertacion, por varias décadas en América
Latina: la aparicion de la madre huérfana de sus hijos/as, que muestra sus retratos con el
mismo dolor con que la figura de la Piedad acuna el cuerpo de su hijo muerto. Las madres
paradas delante de la camara surgirian como un cuerpo que gesticula un dolor, pero que
también se transformaria intencionalmente en imagen. El self se definiria a partir de una
representacion corporal, nos dirfa Kaja Silverman, pues nuestra experiencia siempre se
deriva del cuerpo (1996:10). Por esa razon, las fotografias que les toman a estas madres
ayudarian a fabricar sus propios cuerpos, pues es en ese instante en donde ellas pueden
manifestarse como imagen y hacer una peticion de justicia. Cuando su mirada es captada por
la otra mirada, la del fotografo, ellas se constituirian bajo otro rasgo identitario, el de ser
madres sepulcro, que guardan y protegen, con su propia corporalidad, el recuerdo de sus
hijas. En esa misma linea Martin Jay define el acto de fotografiar a alguien como el
“advenimiento del yo como otro” (1994:350), pues la fotografia no debe entenderse como
una copia de lo real, sino como una lectura fragmentaria de lo real en el pasado. Estas
fotografias ya no podrian ser solamente meros registros de las acciones de las madres, sino
que constituirian una evidencia visual de las transformaciones corporales que ellas han
emprendido para buscar justicia por sus hijas, pero también para verse ellas mismas, para
entenderse e identificarse como otras sujetas. Asi lo deja entrever Irinea Buendia, cuando
durante la conversacion que tuve con ella le ensefié una fotografia de ella misma, que fue

publicada en diferentes periddicos de circulacion nacional (ver figura 15). “Ahi estamos”,
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me dijo Irinea al verse en la fotografia que registra una accion a la que asistié para pedir

justicia por su hija:

eso lo hicimos para que las personas puedan conocer de qué manera se han dado

los feminicidios en el Estado de México. Hay muchas personas que ignoran que

los feminicidios existen. Hay personas que todavia no saben lo que esta pasando

(entrevista directa)
Reconocerse en una imagen con un “ahi estamos” seria un indicio del lugar donde la misma
Irinea se posiciona ahora; seria una expresion autorreferencial que se relaciona a la
capacidad que tiene esta mujer para pararse en la calle y pedir justicia por su hija. La imagen,
en este caso, seria también una forma de conciencia del yo, tal como Lacan ya lo habia
establecido al decir que en el estadio del espejo, durante la infancia, el yo reacciona ante su
propia imagen. En esa misma ldgica, Kaja Silverman ha dicho con mayor claridad que
“cuando una camara nos ‘mira’, nos hace sentirnos subjetivamente constituidos, como si la
fotografia que nos registra pudiera determinar quienes somos” (1996:135). Dicha
autodesignacion seria la clave para entender que la presencia de Irinea, ahi, esta dirigida a
otro y no solo para verse a ella misma. En este caso laimagen también serviria para construir
el yo a partir del llamado que se le hace al otro: Irinea esta ahi, y se ve a si misma en una
plaza publica pidiendo justicia por su hija e intentando hacer conciencia entorno al problema

de los feminicidios en el Estado de México, entidad donde ella vive.

Figura15. Irinea Buendia en una protesta por el feminicidio de su hija Mariana Lima Buendia. Foto: Rodolfo
Angulo. Agencia Cuartoscuro (25/07/2014)

100



Con relacion a este ultimo aspecto, el que tiene que ver con la presencia de Irinea en la calle,
también es pertinente considerarlo como una forma de autorreconocimiento de esta mujer,
a partir de una relacion espacio-cuerpo-subjetividad. La esfera publica, simbolizada en la
plaza, es el lugar que no le corresponde socialmente a Irinea, a las mujeres en general. Collete
Guillaumin lo sintetiza al decir que “la interiorizacion de la mujer (en el hogar), se obtiene a
partir de un adiestramiento positivo y uno negativo” (2005:39). El positivo, de acuerdo con
Guillaumin, tiene que ver con concebir a la mujer como la “reina del hogar”, es decir, como
una afirmacion de que su correcto sitio es su casa. Por otro lado, el sentido negativo se
constituiria como una amenaza para la mujer, al sostener la idea de que en caso de que se
atreva a salir, “la haran pedazos”, dice la autora. A las mujeres, continta, se les apropia
colectivamente y publicamente por y a través de una apropiacion privada que es el
matrimonio (39). Si esto es asi, se podria argiliir que cuando estas madres se ven en las
fotografias que analizo, se da una suerte de desidentificacion con aquel dictado que las
amenaza en “hacerlas pedazos”. Irinea se para en la plaza publica, portando una cruz que
dice “justicia” y una pancarta donde se hace una aseveraciéon muy clara. Emergeria el yo
como otra. Irinea sigue siendo Irinea, madre de Mariana Lima Buendia, pero en el proceso
de tomar la foto y en la contemplacién misma de la fotografia hay un desdoblamiento de ella.
Ya no esta mas en la interioridad de su hogar. Ahora se muestra, posa y se hace imagen. Su
ser madre la habilitado para presentarse en una plaza publica, elaborando una consigna muy
clara. Con desdoblamiento del yo no quiero decir que Irinea escape de su identidad de madre,
que ha asumido a lo largo de su vida, sino que a partir de la identidad materna se estructura
esa otra yo, que la misma Irinea reconoce con un “ahi estamos” y, posteriormente, con todo
el propdsito que ella asigna a su performance, cuando agrega, “eso lo hicimos para que las
personas puedan conocer de que manera se han dado los feminicidios en el Estado de

México...”

Estas fotografias, en pocas palabras, de lo que darian cuenta es precisamente de como es que
estas mujeres sobreviven al dolor de perder a sus hijas. Para lograrlo, no apelarian sélo a la
dramatizacion de su dolor, al aparecer publicamente lamentandose por su pérdida, sino que

también utilizarian otra tactica, aquella que implica actos y consignas pequefias. Acciones
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que involucrarian su propio cuerpo para demostrar ante todos/as, que se han comprometido

activamente con un deseo de justicia para las mujeres (pobres).

En resumen, podria decir que el gesto de la Piedad, observado en las fotografias de las
madres, indicaria algo muy preciso con relacion a la muerte de sus hijas: el imperativo de
que no puede experimentarse la muerte propia. Siempre seran los/as vivas/os, quienes
experimentaran nuestra muerte, en la medida en que son los/as unicos/as capaces de
reconocerla y validarla. De esta manera, quienes experimentan la muerte y, a su vez el dolor,
serian en primer instancia los familiares de las victimas de feminicidio. Al igual que la Virgen
Maria se une y vive el sufrimiento de su hijo en la cruz, cooperando con su obediencia,
esperanza y fe para que se reestablezca la justicia y, asi, Jests pueda resucitar, instaurando
la supremacia del bien divino sobre la injusticia terrena. Las madres de las victimas de
feminicidio también encarnarian, visualmente, esa esperanza y fe que haria terminar con la
impunidad que sigue sin castigar los crimenes de sus hijas. De este modo, la figura de la
Piedad seria un pharmakdn. Recordamos, con respecto a esta nociéon de pharmakédn, lo que
Jacques Derrida explica en la Farmacia de Platon: el pharmakén es remedio y veneno. Lo cual,
entendido desde la tarea de la deconstrucciéon de los discursos, equivaldria a explorar los
limites de un texto. El pharmakdn, asi, evocaria una cadena de significaciones. Un sistema
que no seria concebido homogéneamente por lo que uno quiso decir. El pharmakédn
constituiria un medio compuesto por elementos que se manifiestan como opuestos. No
tendria una identidad ideal, es decir, completa, acabada (1981:96). La imagen de la Mater
Dolorosa alude al pharmakén: una tension entre el dolor y el gozo. Entre la muerte en la cruz
y la resurrecciéon futura. En esa misma imagen concurriria la intensidad del dolor y la
intensidad del gozo. El primero producido por una muerte injusta. El segundo
desencadenado por la promesa de justicia. En la Mater Dolorosa no solo existiria afliccion
por la pérdida, también se atisbaria una esperanza, la de la vida. Las autorrepresentaciones
de las Piedades del feminicidio también serian imagenes ambivalentes, que por un lado se
muestran como sintoma de una situacion indeseable (el dolor y la injusticia con la que tienen
que lidiar las mujeres) y por el otro, como una imagen de futuro que abre la posibilidad a la
justicia, recurriendo a la memoria. Seria buscar en la alegorizacion de la Piedad una fuerza

sanadora en las injurias y heridas que la sociedad ha infringido y sigue infringiendo sobre el
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cuerpo de las mujeres, sobre lo femenino. En pocas palabras, la Stabat Mater como una
alegoria del dolor sentido por las madres de las victimas de feminicidio, apuntaria a
reconocer que lo que la manifestacion de este dolor intenta es recuperar la dignidad de las
victimas, no solo por las injurias y mentiras que han recibido por parte del Estado, también

porque la muerte de sus hijas ha sido un mal morir.

Considerando el presupuesto que Derrida explica en torno al pharmakén, podria decirse que
la alegorizacion de las madres de las victimas de feminicidio como Piedades también
manifiesta una ambigliedad que se resuleve entre la ira y el dolor, conduciendo a un tipo de
activismo que puede rastrearse en las fotografias que este capitulo retoma. El dolor seria lo
que moviliza una accién que no se reduce a la mostracion publica de una mera pasividad
sufriente, sino que se traduce en una digna rabia que hace persistir a las madres activistas
en torno a una lucha. Walter Benjamin afirmaba que si bien la lucha de los actores/as por
superar su condicion de subordinacion es material, sus motivaciones para emprender esa
pugna serian morales y espirituales (Lowy,2012:68). Las madres activistas definirian sus
luchas a partir de sus acciones, pero también a través de lo que las motiva a llevar a cabo
dichas acciones, es decir, sus emociones (dolor-ira) que se han transformado en un tipo de
pensamiento politico (maternal). Esto ultimo seria una motivacién espiritual, que desde mi
parecer, llegaria a afianzarse como subjetividad en las madres por medio de las imagenes
que les remiten a sus hijas y las maneras en que ellas mismas se autorrepresentan

publicamente.

Uno de los principales argumentos que sostiene el presente capitulo es como a través de los
relatos (visuales) producidos por las madres, por medio de sus cuerpos y que estan copados
de emociones, seria posible articular un discurso de justicia, pero también un hacer justicia
a las mujeres pobres. Asi, las imagenes vehiculan una forma especifica de narrar una vida
por medio de emociones concretas como el dolor sentido por la pérdida de una hija y la rabia
que se traduce en el impulso de una lucha. Lo que deseo subrayar es que el performance de
la madre que muestra publicamente el retrato de su hija seria un decir (visual) que esta

hecho de emociones, las cuales muchas veces son desdefiadas a la hora de dictar una
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sentencia contra los feminicidas o iniciar una investigacion policiaca, por considerarse

ajenas al terreno del derecho.

Sera necesario revalorar los movimientos sociales, en especial los de las mujeres
activistas(madres de victimas de feminicidio), no s6lo como manifestaciones donde se
articulan exigencias y discursos muy concretos. También como movimientos emocionales.
La emancipaciéon no comenzaria ni con un programa a seguir, ni con una estrategia politica
predeterminada. En general, se desataria por la transformacion de las emociones en acciones
concretas. Las emociones de algin modo figurarian como el punto de partida de una lucha.
El amor materno, junto con el coraje, valentia, frustracién, miedo, dolor configurarian un
entramado de emociones que constituyen la fuerza motriz de la pugna de estas sefioras. Las
emociones estarian basadas en creencias que sacan a las madres de sus casas para hacer un
reclamo de manera publica. En ese tenor, podria asegurar que los diversos movimientos que
emprenden las mujeres en México para combatir las violencias feminicidas estan
alimentados por la creencia de que es menester castigar a los culpables que han asesinado a
cientos de mujeres, pero también estarian motivados por una conviccidén que busca mitigar
las violencias estructurales de orientacion patriarcal, con la finalidad de que la atrocidad
feminicida pueda ser revertida. Si las emociones no estuvieran relacionadas con las
creencias, asegura Martha Nussbaum, es decir, con un proceso de racionalizacion sobre
nuestra estadia en el mundo, “si fueran simplemente impulsos irreflexivos, como corrientes
eléctricas, entonces un maestro o un padre s6lo podria influir en las emociones de un nifio a
través de un condicionamiento de su conducta” (2006:48). Valorar las emociones de
sufrimiento y rabia que confluyen en las imagenes que registran las autorrepresentaciones
de las madres activistas, es reconocer una racionalizaciéon que se hace en torno a las
violencias que padecen las mujeres pobres en México a partir de una alegorizacion sobre lo
que duele. Tomando en consideracion estos argumentos, en el capitulo siguiente ofreceré
una comprension en torno al pensamiento maternal que desarrollan las madres de las

victimas de feminicidio a través de sus afios de lucha.
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Capitulo 3

Las Piedades del Feminicidio y su pensamiento maternal

“Ser madre tal vez sea tan dificil porque
esta puesta toda la sangre en ello”
Zaria Abreu?!

“The memory of the mother’s body has an
intensity that becomes the measure of all
cognition, or critical thought”

Michael Taussig (1993:37)

El presente capitulo aborda las maneras en que se produce un pensamiento maternal especifico a
partir de los relatos, verbales y visuales, asi como de las acciones que emprenden las madres de
las victimas de feminicidio en México. En ese sentido, argumentaré que dicho pensamiento se
produce en la intereseccion de un mandato materno patriarcal, que sirve como un referente
epistemologico para estas madres, y la experiencia de haber perdido a sus hijas que las pone en la
calle para enfrentar la corrupcion y el sexismo del Estado mexicano, asi como la indiferencia de

las comunidades a las que ellas pertenecen.

Para lograr comprender el pensamiento producido por las mujeres recurriré a una metodologia que
consiste en desvelar los procesos de agencia que estas madres desarrollan a partir de sus
experiencias como activistas. Saba Mahmood en su trabajo, Politics of Piety, define agencia como
una relacion subjetiva entre el sujeto/a y la norma, o entre “[un comportamiento performativo y
una disposicion interior]” (2012:157). Asumiendo esta definicion, las practicas en las que se
envuelven las sujetas de este estudio, como la secuencia de acciones que realizan, serian aquello
que ayude a conformar sus deseos y sus emociones, para asi desarrollar un pensamiento maternal
que termina por colectivizarse. La repeticion continua de ciertas acciones y practicas corporales
“[desarrolla nuestra memoria, deseo e intelecto, para comportarnos de acuerdo a lo establecido en
los estandares de conducta]” (2012:157). Entonces podria afirmarse que la subjetividad de estas
mujeres activistas no estaria conformada exclusivamente por su posicion individual como madres,

sino por el lugar y las experiencias en el que les ha tocado estar o, para decirlo con Diana Taylor,

21 “La imposibilidad de la maternidad’ Revista Cuadrivio. Disponible en: https://cuadrivio.net/la-imposibilidad-la-
maternidad/ (Consultado el 30 de novimebre de 2017)
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con su “posicion en el drama” (1997:205), dentro de la tragedia bélica mexicana de nuestros dias.
La consideracién de la interseccion, entre mandato materno y experiencia de las mujeres, la
analizaré bajo la idea de una agencia de la maternidad colectiva por parte de las activistas, es decir,
un pensamiento del cuidado por las/os otras/os, de la comunidad, que desarrollan a partir de sus

luchas por justicia.

Deseo aclarar que no concibo la agencia de estas madres activistas como un prototipo de la
resignificacion de los codigos maternales dominantes (servicio, cuidado de los hijos,
subordinacion), derivando de ello un tipo de emancipacién, que podria reducirse a una
aproximacion simplista de su subjetividad entre un antes y un después: madres abnegadas y
sumisas versus madres empoderadas y guerreras. El enfoque que aqui propongo, mas bien, es que
no existiria ninguna resignificacién de la maternidad, que les permita a estas mujeres de pronto
estar en el equipo de las feministas mas progresistas y dejar de ser las propias policias de su
dominador. Lo que quiero proponer es que existiria una maternidad que emerge, no como una
nueva significacion de ésta, sino como una huella de aquella que dicta subordinaciéon y martirio
autoninfringido. Sobre este asunto, valdria la pena poner en cuestion la idea que plantea Elizabeth
Maier como una contradiccion en el actuar de las madres activistas latinoamericanas que han
perdido a sus hijos/as por causas de las violencias de Estado que se viven en la region, al situar su
activismo “como un fenémeno de protagonismo politico femenino, cimentado
contradictoriamente en el eje de la identidad genérica tradicional” (las cursivas son mias)
(2001:27) ¢No seria esta supuesta transicion (de la maternidad sumisa a la maternidad politizada)
la que seguiria esencializando a las madres como seres consagrados al sacrificio, el amor
incondicinal y el cuidado de los/as hijos/as, situdndolas en una situacion de contradiccion
identitaria, donde su desempefio como activistas es tomado como algo que no es compatible con
su verdadera condicion de madres? Plantear esta supuesta oposicion de identidades como
contradictorias resultaria problemadtico, pues ese protagonismo politico femenino no estaria
cimentado en una contradiccion, como afirma Maier, sino en un devenir. Su rol materno tradicional
es aquel que les posibilitaria encaminar sus acciones. No seria entonces una contradiccion, sino

una condicion de su propio activismo.
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El pensamiento producido por las madres activistas no tiene que ver con lo que los/as expertos/as
puedan decir de ellas, mas bien con la escucha de lo que tienen que decir las mujeres con respecto
a su ejercicio maternal. Creo que si queremos comprender mejor el ejercicio materno que llevan a
cabo esas seforas, podriamos partir de la suposicién de que nuestros comportamientos y formas
de pensarnos en el mundo, seria como ya lo ha anunciado la misma Mahmood, “[histérica y
culturalmente especifica]” (2012:194), es decir, que no podriamos concebir el pensamiento de
estas madres como algo que puede ser fijado a priori, desde la academia, el Estado o los medios
de comunicacion, mas bien tiene que ser abordado desde el entramado epistémico particular de
conceptos, valores, practicas y experiencias que viven estas mujeres, desatando modos especificos
de ser madres, y que pueden llegar a inscribirse o no en una retérica emancipatoria y liberadora.
En ese mismo sentido, Inderpal Grewal argumenta que existe una superioridad moral por parte de
un feminismo global, que termina por considerar a las mujeres blancas del norte que se consideran
feministas como las salvadoras de las mujeres del tercer mundo (2005:150). Ante dicha critica sera
necesario comenzar a pensar los movimientos de mujeres en la especificidad politica de sus
contextos y no bajo la lupa de nociones liberadoras universalizantes que establecen pautas de

pensamiento que terminan por desdibujar su potencial politico y de accion.

Utilizando como guia el postulado metodologico en torno a la agencia de las mujeres activistas
que define las lineas de analisis de este capitulo, convendra analizar por separado en primer lugar
qué entiendo por mandato materno patriarcal heteronormado, para luego abordarlo desde la
perspectiva que refiere este estudio, es decir, la relacion madre/hija. Posteriormente pasaré a
analizar los habitos de protesta y autorrepresentacionales de estas mujeres como parte de sus
experiencias de activistas, ubicdndolas en un contexto de maternidad colectiva que también apela
a la construccion de la imagen de la hija colectiva. En ese derrotero analitico es que podremos
ubicar una imagen de estas mujeres como pensadoras de la realidad feminicida en México. Ellas
serian sujetas que, a partir de la circusntancia de haber perdido a una hija, alumbran con sus dichos
y acciones una gesto paradigmatico del amor materno, como ya vimos en el capitulo 2, pero
también una manera de entender el cuidado de la comunidad, a través de la construccion de la

memoria de sus hijas asesinadas/desaparecidas.
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Por otro lado, como ya mencioné, para rastrear esa interseccion entre el mandato materno y las
experiencias de las mujeres, recurriré a sus relatos verbales pero también a algunas imagenes en
donde emergeria lo que llamo un sentido visual de agencia por parte de las madres de las victimas.
Esta idea se define en torno a las maneras en que podemos entender la agencia maternal de las
mujeres activistas que luchan por justicia para sus hijas, a partir de la produccion visual que
elaboran con la finalidad de darle difusion a su lucha por medio de fotografias que ellas mismas
comparten en sus cuentas de Facebook. De esa manera, en este capitulo se incluye el analisis de
algunas fotografias difundidas por Silvia Banda, madre de Fabiola Valenzuela Banda, quien
desaparecié en Ciudad Judrez, Chihuahua, desde 2010. La seleccion de estas imdgenes se debe a
dos razones: la primera tiene que ver con las maneras en que estas mujeres elaboran una
autorrepresentacion de forma visual, utilizando sus perfiles de Facebook para dicho proposito.
Podriamos decir que la practica de las madres que difunde sus activismos por medio de Facebook,
funciona como relatos en primera persona que son capaces de transmitirse en el dia a dia, para asi
convertirse en una memoria comunicativa. La segunda razén que me llevd a considerar las
imagenes que se analizan en este capitulo se basa en que estas fotografias contribuyen a elaborar
una comprension de una agencia maternal colectiva por parte de estas mujeres activistas. El hecho
de hacer estas imagenes repetidamente no solo tendria que ver con una técnica (las figuras hechas
por las madres), también con un proceso racional y corporal por parte de las activistas, que puede
transmitirse visual y culturalmente y, al mismo tiempo, les haria desarrollar un pensamiento con

respecto a su propio ejercicio materno.

La justificacion de dedicar todo un capitulo al anélisis del pensamiento producido por las Piedades
del feminicidio contribuye a la valorizacidon que se hace de los activismos de estas mujeres como
maneras espacio-temporales donde se produce un conocimiento en torno a las violencias que
padecen las mujeres en México. Esta identificacion de su figura como activistas, a partir de los
procesos de agencia que experimentan estas mujeres, abona al recorrido analitico iniciado en el
capitulo 2, permitiéndonos ubicar quiénes son las madres que luchan por justicia para sus hijas. En
este sentido, lo que se pondera en este capitulo es una exploracion en torno a la subjetividad de las

madres activistas a partir de relatos verbales y visuales concretos.
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Mandato materno patriarcal heteronormado

Cuando hablo de un mandato materno patriarcal heteronormado me refiero a un conjunto de
condiciones que incluyen valores, perspectivas y practicas que ahorman el cuerpo de las mujeres
dentro de contextos heterosexuales y patriarcales, ubicandolas en un rol de servicio y trabajo
incondicional en el cuidado y crianza de los/as hijos/as, al mismo tiempo que el ejercicio materno,
inscrito dentro del matrimonio patriarcal heteronormado, se vincularia a una concepcion de la
sexualidad de las mujeres para la procreacion. La heterosexualidad aqui no la concibo como una
practica sexual privada, ligada al deseo sexual. Mas bien como una forma normativa de deseo
sexual que sigue decisiones politicas y que termina por establecer, colectivamente, jerarquias con
respecto aquello que se escapa a esa norma. Por otro lado, usar la palabra mandato tendria la
intencion de sefalar que no existe fundamento alguno para argiiir que un sexo es mejor que el otro
para desempeiar las labores de cuidado. Una mujer no seria mas ni menos capaz que un hombre
de desarrollar las labores del cuidado, de ahi la necesidad de hablar de un mandato que la situa en
esa posicion de obligatoriedad.Este mandato también es reforzado a partir de la figura mitica de la
Virgen Maria, estableciendo asi una identidad para las mujeres catolicas que tiene que ver con la
proteccion a sus hijos/as, pero también como un rol que requiere sacrificios de salud y placer por

el bienestar de su descendencia, aun cuando los hijos/as ya no estén presentes.

La antrop6loga mexicana, Marcela Lagarde, afirma que la maternidad es un pilar esencial en el
sostenimiento de la sociedad y la cultura patriarcales. Para garantizar lo anterior, la mujer quedaria
definida en términos de su maternidad y no por su capacidad de enunciaciébn como
sujeta.Dependeria del otro, de los/as hijos/as o del esposo, para poder satisfacer su condicion de
mujer: “la necesidad de maternalizar no queda satisfecha ni siquiera al tener hijos. Su carencia y
su necesidad son por consiguiente inagotables y permanentes. Las mujeres internalizan la carencia
y psicoldgicamente buscan la completud y la plenitud en los otros” (2005:360). De esa manera,
apoyandome en las aseveraciones de Lagarde, sostengo que la maternidad entendida como
mandato patriarcal heteronormado, debe estar necesariamente ligada y validada por una
conyugalidad que involucre al esposo y a los/as hijos/as, que a su vez, también determinaria las
maneras en que las madres y esposas llegan a reconocerse tanto en la intimidad como en la esfera

publica.
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Por otro lado, debemos tener en cuenta que dicho mandato también actuaria como una forma de
cohesion nacionalista, vinculando el rol de la madre a la formacién y proteccion de la patria. La
maternidad, en ese sentido, seria una invencion patriarcal que posibilita y da base a la idea misma
de nacion. Las mujeres aprenderian el lenguaje de las culturas a las que pertenecen. Un lenguaje
cuya esencia es el sentido de pertenencia que se construye a partir de la patria. En el caso mexicano,
podemos apuntar la instauracion del 10 de mayo, Dia de las Madres, como parte de esa union
entre maternidad y la idea de nacion. De acuerdo con Marta Acevedo, este dia surgié como una
celebracion que no es ajena a la historia de la patria, logrando imponer una estructura mental
colectiva sobre la maternidad que tenia que ver con el compromiso de las mujeres con el cuidado
de los/as hijos/as y, a la vez, como una manera de monumentalizar la figura materna a partir de su
reconocimiento como la reina del hogar. El 10 de Mayo tuvo su origen hacia 1922, ensalsando “la
santa mision” de las mujeres en el cuidado y formacion de los hijos. Fue asi como uno de los
periddicos de mayor circulacion en la época (Excélsior) promovidé una campafia nacional para
fortalecer la imagen de la madre como pilar de la nacion, buscando contrarrestar los efectos de una
propaganda que los jefes de ese periddico consideraron grotesca. Dicha campana se referia al
folleto de Margaret Sanger que comenzo a circular por el sureste de México. Sanger era una
enfermera estadounidense que se di6 cuenta de la relacion estrecha entre pobreza, fertilidad no
controlada y altos indices de mortalidad materno-infantil. Dicho folleto se centraba en cémo evitar

el embarazo si se atendia el ciclo menstrual (1982:40).

En esa misma linea, el mandato materno, dentro de la matriz patriarcal, también ha servido de base
discursiva para dar soporte a numerosos movimientos nacionalistas y racistas en Estados Unidos,
pues segiin Annelese Orleck las mujeres y las madres han jugado un rol significativo en casi todos
“[los movimientos de odio raciales en el siglo XX en Estados Unidos como el Ku Klux Klan en
los anos 20 y el movimiento Neo Nazi de los Gltimos 50 afios [...]la ‘buena maternidad’ dentro de
esos movimientos es definida como el compromiso con la supremacia blanca y una violenta
oposicion al ‘race mixing’] ”(1997:226). Por su parte, Kathleen Blee nos advierte que algunas
madres se incorporan y soportan movimientos racistas, porque estan convencidas de que el racismo
es el tnico método posible de asegurar un futuro para sus hijos en términos de educacion,

oportunidades laborales, etcétera (1997:252). Y a pesar de que ello pueda ser cierto, pues muchas
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mujeres desde su calidad de madres llegan a apoyar las politicas racistas y/o bélicas de los Estados
a los que pertenecen, como hemos visto hasta ahora, seguird siendo a partir de un ejercicio y
pensamiento maternal, que apela a la proteccion y cuidado de la vida, mediante el amor que se le
profesa a los/as hijos/as, donde también se seguira luchando por la paz y la reconstitucion de las

comunidades.

Con respecto a las madres de las que aqui hablo, podria decirse que lo que las ha empujado a
actuar dentro de una arena publica es la ausencia de sus hijas, sin embargo su accion politica
tendria que ver con un entramado mas complejo, y ese es el que se refieriria a un nudo entre lo que
dicta el mandato materno patriarcal (norma), profesado a sus hijas ausentes, y los modos singulares
en que cada una de las madres se compromete con ese codigo materno, el cual no es impuesto de
manera externa, sino que seria experimentado como una forma de autosujecion por parte de estas

mujeres.

La pertinencia de hablar aqui sobre esta maternidad patriarcal, que llamo mandato, se basaria en
la necesidad de entender la agencia de estas madres activistas, pues los contextos en los que ellas
viven estan marcados por una tradicion cultural heteropatriarcal y en algunos casos catdlica. Asi,
el ejercicio materno de estas mujeres tendria que ver con lo que Mahmood contempla como una
agencia humana, es decir, la capacidad de accidon que se habilita y se crea en relaciones de
subordinacion historicamente explictas (2008:165). En el caso de este estudio, arguyo que ese
desarrollo de las capacidades de accion emergeria al desaparecer/morir la hija. Sin embargo,
cuando la hija desaparece la maternidad no lo hace, sino que las madres mismas ampliarian la
definicion de su ejericio materno.Si bien acepto que al no estar presente la hija, se pudiera poner
en entredicho la identidad materna, desde que no hay una hija para constatarlo materialmente,
existe una insistencia por parte de las madres para dejar clara su maternidad y la responsabilidad
por el cuidado de las hijas/os que ésta implica; para reafirmar a cada instante que estan dispuestas
a mostrarse como madres incompletas, mas no como madres despojadas de su maternidad. La
maternidad no tendria que ver solo con una factualidad bioldgica, desvanecida por el hecho de que
tienen una hija desparecida (ausente). La maternidad de estas sefioras no se extinguiria, sino que
persistiria por un simple hecho: la ausencia de su hija. Al contrario de Maier, quien afirma que al

desaparecer el hijo también lo hace la madre (2001:54), sostengo que al desaparecer la hija, la
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madre resurgiria simbodlicamente en todos los sentidos. Su maternidad, incluso, adopta nuevas
imagenes, nuevas metéaforas, otros sentidos que hacen (re)aparecer a la madre, no s6lo como una

presencia simbolica, sino como una presencia publica que es material.

Cumplimiento del mandato materno

El mandato materno seria el requisito esencial para el establecimiento de un patriarcado donde se
distinguen perfectamente el rol de la madre y el rol del padre, asociados siempre a un dimorfismo
heterosexual que hace del cis-homre la figura paterna provedora y ausente de la casa, mientras que
la cis-mujer adopta sin mayor problema el personaje de la madre servicial y abnegada, viéndose
muchas veces obligada a trabajar como ama de casa. Asimismo, no debemos pensar que este
planteamiento se cumple a rajatabla en las historias que aqui se analizan. Al ser mujeres pobres,
sumado al hecho de que muchas veces tampoco cuentan con el apoyo de sus maridos, varias de las
sefioras que se convierten en activistas siguen trabajando en empleos que les permiten contribuir
al sustento de su familia o en muchos casos ser ellas el principal pilar econémico de sus casas.
Entonces tendremos que hacer valoraciones especificas sobre el cumplimiento de ese mandato
materno que se va ajustando de acuerdo a las necesidades y circunstancias de la historia particular

que se trate.

Este ultimo aspecto, el que se refiere a la division sexual del trabajo o sexaje??, también aportara
las condiciones necesarias para que sean las madres de las desparecidas/asesinadas las que busquen
con mayor vehemencia la justicia por sus hijas. No es que los padres no se preocupen por sus hijas
que han sido secuestradas o asesinadas, de hecho podemos encontrar algunos ejemplos de padres
que han emprendido luchas al parejo de las madres. Sin embargo, son casi siempre las mujeres las
que por iniciativa propia deciden emprender procesos de busqueda de justicia (del derecho)
interminables, debido a las condiciones de corrupcion e impunidad que prevalecen en México. Lo
anterior probablemente esté asociado al cuidado y servicio por las/os hijas/os que forma parte de

las premisas fundamentales del mandato materno. La relacion bioldgica que remite al hecho de

22 Este término, propuesto por Colette Guillaunin, designa la relacion social que se revela en la apropiacion del cuerpo,
del trabajo y del tiempo en conjunto de las mujeres. Las mujeres son quienes deben solventar todas las necesidades de
su familia. Asi, como lo acota Guillaunin, existe una consagracion de sus cuerpos al servicio de los otros. Los hijos y
el esposo hacen de la madre su territorio. El sexaje garantizaria el cumplimiento del rol de una madre. (2005:15).
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parir, naturalizaria la idea de que sean las mujeres quienes asuman “naturalmente” los roles del
cuidado por la descendencia. Esto tendria su explicacion en las maneras en que se establece una
relacion entre la experiencia de maternidad y las elaboraciones de género que pautan como se
concibe ésta, pues como afirman Sénchez, Espinoza y Torres en un articulo titulado “Nuevas
maternidades o la deconstruccidn de la maternidad en México” (2004): “mientras que para la
mujer la maternidad se reconoce a partir del argumento bioldgico de haber dado a luz, la paternidad

se instituye desde lo social, cuando el hombre reconoce la relacion sexual legitima con la madre

del hijo” (18).

Dichas consideraciones nos permitirian ir desvelando el papel que juegan las madres cuando sus
hijos/as desaparecen o sufren algtin dafio a partir de una concepcion especifica de la maternidad.Lo
podemos observar en declaraciones como las de una viuda de COMADRES de El Salvador,
refugiada en México y quien perdio tres hijos. En una entrevista, que recupera Maier, esta mujer
aclara que ella cree que las madres ingresan mas que los padres a los comités de participacion para
buscar a sus hijos desaparecidos debido a que “(Nosotras) damos a nuestros hijos a luz de la vida
y, entonces, cuando son secuestrados o asesinados, como madres naturalmente, intentamos
averiguar qué es lo que paso” (las cursivas son mias) (2001:54). Por su parte, Norma Esther
Andrade, madre de Lilia Alejandra, quien fue asesinada en febrero de 2001 en Ciudad Juarez,
habla aparentemente desde otra perspectiva del asunto, al explicar la manera en que surgi6 el
nombre de la asociacion de familiares que busca justicia por los feminicidios en aquella localidad
de Chihuahua:

El nombre lo decidimos gracias al padre de una chica desaparecida. Todo lo que
sugeriamos era Mamas que Piden Justicia, Madres que buscan a sus hijas y cosas por
el estilo. Pero los padres también sufren y mucho. Ellos ayudan como los que mas,
porque ademas son los que principalmente nos ayudan econdmicamente por coémo
funciona atn esta sociedad, son ellos los que sostienen la economia familiar en los
hogares. Nuestras Hijas de Regreso a Casa era perfecto, porque eso era lo que
deseabamos todos, madres y papés. Y asi naci6é Nuestras Hijas de Regreso a Casa, una

asociacion civil integrada por familiares y amigos de jovenes desaparecidas y
asesinadas en Chihuahua (Ortega, 2015:163).

Ese papel que se le da a las mujeres como cuidadoras incondicionales de los hijos, seria la clave
para entender también el desarrollo de una especie de identidades omnipotentes que el mandato

materno patriarcal tiende a construir y que como menciona Maria Izquierdo (2008), éstas serian
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identidades arregladas que no dejan mucho margen al devenir de las sujetas. Es preferible, afiade
Izquierdo, “pensar en una relaciéon donde los papeles de cuidador/cuidado sean intercambiables
todo el tiempo” (129). A pesar de que el testimonio de Norma da cuenta sobre un intento por
apartarse de esas identidades omnipotentes que refiere Izquierdo, por medio del nombre con que
se bautiza a la organizacion que busca el cuidado de sus hijas, la colaboracidon que se establece
ente madres y padres sigue ddndose a partir de la division sexual del trabajo. La ayuda de los

padres es econdmica, pues es “como aun funciona esta sociedad”, segiin Norma.

La reflexion en torno al nombre de Nuestras Hijas de Regreso a Casa daria pie para afirmar que a
pesar de ciertas resignificaciones que puedan establecer estas sefioras, como en el caso de Norma,
con respecto al rol de las mujeres en las sociedades patriarcales, el mandato materno del que hemos
hablado hasta ahora no desapareceria, pues seguiria operando como una forma de subjetividad en
ellas. Es frecuente encontrar una especie de afioranza, por parte de las madres de las victimas de
feminicidio, a aquellos afios a cuando se dedicaban exclusivamente a ser madres antes de
convertirse en activistas. Esos dias donde cumplian, desde sus posibilidades, con el rol de una
maternidad reducida a las labores domésticas y al cuidado de los hijos. El lugar de dicha afioranza
es casi siempre el lamento que estas madres hacen al ya no tener tiempo para el cuidado de los/as
hijos/as que sobreviven, pues sus nuevas ocupaciones como activistas las han sacado de sus casas.

Las palabras de Antonia Marquez, madre de Nadia Mucifio, a este respecto sefialan lo siguiente:

A partir de la muerte de mi hija Nadia cambi6é mi vida y la de toda mi familia. Antes
¢ramos una familia tranquila, con limitaciones econdmicas, pero estdbamos bien, en
general. Todos mis hijos fueron a la escuela. En cuanto muere Nadia nos cambia todo
el panorama. Ya no cuido tanto a mis hijos. Viviana, mi otra hija, me ha ayudado a
cuidar a mis otros hijos y a los nietos, los hijos de Nadia [...] He fungido como la
madre de mis nietos. He tratado de ser su mama, pero el lugar de Nadia es imposible
de llenar. No tuve tiempo para cuidarlos. No hubo ese chiqueo. Todo eso les falto. Ese
tiempo para mimarlos (entrevista directa).

Si estas sefioras, como se puede pensar a partir de lo dicho por Marquez, no tuvieran una hija
ausente, probablemente seguirian desempefiandose como las madres de sus hijos/as, con todo lo
que ello implica. Esa seria la idea que ronda por la cabeza de Antonia no como un deseo, pues su

familia no volvera a ser la misma desde que su hija Nadia fue asesinada, mas bien como una

nostalgia por aquellos afios cuando Antonia tenia una familia tranquila. Existiria una especie de
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lamento, por parte de estas sefioras al no poder seguir cumpliendo con aquel rol de madre que se
han agenciado. Esto nos lanzaria a otra conjetura. Aquella en la que el mandato materno sigue
regulando su lucha actual. Estas madres tienen que ausentarse de sus hogares, para salir a protestar
por sus hijas asesinadas/desaparecidas. En ese acto se carga una responsabilidad que apunta
directamente a la madre. Pues por un lado se ausenta de su casa para cumplir con el mandato
materno de cuidar por el bienestar postmortem de su hija asesinada, pero por el otro, el mandato
se desvanece cuando deja de cuidar/atender a sus otros hijos, los que aun viven. Ella, la madre de
quien fue victima de feminicidio, sigue definiéndose como madre en todo momento, pues el
mandato que se lo dicta la acompafia fuera y dentro de su casa. La sigue como una culpa que no
puede deshacerse de ella, convirtiéndose entonces en una especie de fantasma. Ese fantasma, que
es el de la imagen de “la buena madre”, y que las definird como las eternas responsables del

cuidado y la unién familiar.

Relacion madre/hija

Los propositos de este trabajo implicarian analizar el mandato materno patriarcal heteronormado
bajo la relaciéon madre/hija que se da dentro de un contexto de feminicidio. En las fotografias que
analizo, a diferencia de la Mater Dolorosa donde la relacion es madre/hijo, se muestra un vinculo
madre/hija. El duelo es por una mujer pobre y a través de una mujer pobre, que historica y
socialmente han sido miradas como escindidas de su palabra y pensamiento. Es la conjuncion de
dos rostros femeninos. El de la hija que por lo general se manifiesta alegre en su retrato y el de la
madre que se traduce en un gesto serio, de dolor, cambiando los rasgos de su cara y alterando la

disposicion de su cuerpo.

La relacion madre-hija, segiin Marcela Lagarde, estaria basada en la mentira. Serian mujeres que
se ocultan mutuamente, definiéndose como tales a partir de dicha relacion. De acuerdo con la
antropdloga, esta relacion es la mas desfavorecida de todas, pues es mediante este lazo que la

madre transmite la sujecion a la hija:

Para el hijo, se allana el camino para una relacion positiva ya que la madre es objeto
erdtico/nutricio y objeto de amor. Integrada como su identidad basica, le permitira
relacionarse con las demas mujeres como sus objetos [...] En cambio, la madre debe
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transmitir a su hija aquello que la anula y la somete, el contenido opresivo de su ser

adherido a tal punto a su identidad genérica se confunde con ella. Asi, en esta relacion

con la hija, la madre dadora y nutricia también es carencia erodtica, sumision. La

distancia entre la madre y la hija, anticipacion de su rivalidad social, estd fundada en

una de las bases del mundo patriarcal: ninguna mujer es por si misma (Lagarde, 2005:

428-429).
Sin embargo, las afirmaciones de Lagarde parecieran apuntar a un estatismo de dicha relacion,
pues en el caso de los femenicidios, como ya se ha sugerido en lineas arriba, el vinculo entre madre
e hija se asociaria con la muerte y la memoria, que desatarian un cambio en el entendimiento de
esa relacion (madre/hija), por parte de la madre. Y es en esa memoria donde el dictado patriarcal
con el que concluye Lagarde, “ninguna mujer es para si misma” no parece firme del todo. Quiero
hacer hincapié en que mi argumento no contradice lo dicho por Lagarde. De hecho, suscribo lo
que plantea. Su argumento incluso puede verificarse en declaraciones de funcionarios publicos en
México, como el caso de Antonio Jaime Judrez, procurador de la Defensa del Menor y la Familia,
en Luvianos, Estado de México. De acuerdo con Juarez muchos hombres en las zonas rurales en
Meéxico prohiben el desenvolvimiento profesional de sus esposas e hijas, con el argumento del

descuido de los hijos y las labores del hogar, sus dos funciones tinicas en muchos casos (Padgett

y Loza, 2014: 202).

A pesar de esto, creo que el nivel de analisis de Lagarde se acerca més a una descripcion del dictado
patriarcal que a un entendimiento de las relaciones variables y diferenciadas entre actores sociales
dentro de esa misma trama patriarcal. Considero que es necesario que se refuercen los enfoques
teoricos donde podamos apelar a conceptos fluctuantes, més alld de tratar de disefiar
sistematizaciones que lo Unico que logran es ocultar los problemas por medio de retdricas
culturales, que en los casos de mayor éxito, a penas contribuyen a describir los antagonismos
sociales. La dificultad de la representacién, como ya se ha ido sosteniendo a lo largo de todo este
trabajo, tiene que ver con el encuentro entre la produccion tedrica-académica y lo politico. Ese
lugar donde ambos son interrumpidos, no con la finalidad de contrapuntearse o eliminarse uno al
otro, sino para establecer, como ya lo ha dicho Wendy Brown, una serie de consignas politicas y
acciones que demandan una indagacién de pensamiento (2001:41). Dicha exploracion del
pensamiento no tendria que ver con la aprehension de categorias, a través de las cuales muchos

problemas sociales se han valorado de una determinada manera. Al contrario, su proposito deberia
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encaminarse a entender esas categorias y la manera en que se han puesto en marcha en el terreno
de lo politico. Dentro de la arena politica siempre habra algo que permanezca ininteligible. Algo
que pareciera domesticarse con el entendimiento de las ciencias sociales y las humanidades, y sin
embargo, solo aparece como algo que excede el campo impuesto por esos discursos. No debemos
de dar por hecho, como lo sentencia Judith Butler, que los “dilemas que suponemos universalmente
pertinentes, estan de hecho en el sujeto que nos proponemos estudiar” (2011:174). De este modo,
mi estudio no pretende tanto definir la relacién madre/hija como un sistema de normas estable,
sino como un sistema que tiene, para decirlo con Deleuze, un equilibrio débil a lo largo del tiempo,
es decir, “como un sistema metaestable que permite considerar un devenir de las identidades”

(1995:277).

Creo que este es un asunto primordial, pues es necesario comenzar a trabajar en reflexiones y
trabajos de investigacion que nos conduzcan a una comprension de la practica iterativa de la norma,
en este caso en la relacion madre/hija en un contexto patriarcal feminicida, y no tanto a su supuesta
concepcion esencial que determina el sometimiento de las mujeres. Para ampliar este punto,
recurro a las palabras de Irinea Buendia, madre de Mariana Lima. En las declaraciones de Irinea
nos daremos cuenta que es a partir de la memorilizacion que ella hace de su hija, a raiz de que ésta
fue asesinada, que se estableceria otro tipo de relacion madre/hija. Por medio de dicha
memorializacion, ahora es la hija quien transmite a su madre el contenido para no someterse; para
no mostrar sumision ante la identidad de género que ha prescrito la vida y muerte de miles de
mujeres en México y el resto de Latinoamérica. Es un recuerdo, que obliga a la madre a reflexionar

sobre su propia maternidad, cuestionado la educacion/formacion que ella misma le dio a su hija:

No tenia idea de lo que era el feminicidio, ni la violencia contra las mujeres. Viviamos
en un globito. Nunca me paso6 por la mente que algo asi iba a pasar. No sabia lo que
era un hombre miségino. No me imaginaba. Creo que no habia oido hablar de los
feminicidios. Sin embargo empiezo a familiarizarme con el tema, a partir de que
asesinan a mi hija y de que Julio César (el esposo de su hija) la empieza a golpear |[...]
Julio César un dia me dijo que mi hija no sabia cocinar, barrer, etcétera. Para ¢l no
sabia hacer nada. Yo le dije que tal vez ella no sabia hacer las cosas a su gusto, pero le
dije que Mariana tenia la mejor disposicion de aprender [...] Cuando me pas6 el shock
de ver el cuerpo sin vida de mi hija, empiezo a reflexionar sobre toda la violencia que
ella habia vivido y sobre las cosas que yo pensaba y le dije a mi hija y a Julio César.
Empecé a comparar libros. El primer libro que adquiri fue el de los feminicidios en
Juarez (entrevista directa).
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En el relato de Irinea existiria una reflexion en torno al tipo de relacion que tenia la hija con su
pareja, Julio César. Ella misma sefiala el maltrato que su hija Mariana recibia por parte de su
esposo. Incluso, la misma Irinea se posiciona como alguien que era incapaz de reconocer la
violencia que sufria su hija. Ello se advierte en sentencias como “Yo le dije que tal vez ella no
sabia hacer las cosas a su gusto, pero le dije que Mariana tenia la mejor disposicion de aprender ”.
Con este comentario podriamos sugerir los marcos que definian las concepciones de Irinea
alrededor de la mujer y el matrimonio. Irinea acept6 implicitamente el hecho de que su hija tuviera
que barrer y cocinar como demandaba Julio César, una concepcion ligada sobre todo al
establecimiento de la familia que reconoce el legitimo dominio del padre. Llegd, de cierto modo,
a disculpar la supuesta ineptitud de Mariana en cuanto a las labores del hogar, prometiendo que
aprenderia para que ¢l quedara satisfecho. Después aclara que s6lo tomo conciencia de estas
palabras cuando se le paso el paso el shock al ver el cuerpo muerto de su hija. Esto nos daria una
pista muy clara: Irinea entr6 en conflicto con la forma en que solia definir la idea de mujer dentro
del matrimonio, a partir del feminicidio de su hija. Para lograrlo, Irinea plantearia los elementos

con los que ella misma pudo contribuir a que su hija vivera bajo esas condiciones.

Al rescatar este tema, lo que me interesaria destacar no es tanto las nuevas ideas que Irinea pueda
articular con respecto a la distribucion sexual del trabajo dentro del matrimonio. Quiza ella misma
siga llevando a la practica el precepto que afirma el supuesto servicio que la mujer le debe al
hombre en una relaciéon conyugal. Lo que importaria aqui es la forma en que conecta la experiencia
de su hija y su propia experiencia como madre, al entendimiento de lo que fue una relacion
violenta. Ella se consideraba apartada de esa realidad, “en un globito”, para ser mas precisos.
Entonces, el mandato materno patriarcal seria también una forma que habilita a estas mujeres a

encontrar un nuevo significado de la relacion con sus hijas.

A ello se suma otro factor que tiene que ver con la palabra feminicidio y como la incorporacion
de ésta a su universo epistemologico sirve para mirar una realidad. Irinea ha aprendido a mirar el
feminicidio. El vocabulario de Irinea se ha expandido y en éste se ha incorporado una forma de
designar aquello que tiene que ver con un maltrato infringido y con el reconocimiento pleno de

una agresion. Sin embargo, también se podria decir que Irinea no necesitaria de ninguna palabra
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para designar y entender la atrocidad que le sucedi6 a su hija. A pesar de que ésto es cierto, me
inclino a pensar que la palabra le aporta una perspectiva conceptual, que facilita la articulacion de
una demanda de justicia por parte de la activista. Ello se deberia principalmente a que la
identificacion de ciertos rasgos en la historia de su hija encajan dentro de lo que la ley mexicana
tipifica como feminicidio. La cosa no queda ahi, pues la palabra también orienta la lucha de Irinea.
Ella se junta y convive con otras madres que padecen lo mismo. Se reconocen y encuentran
parecidos en sus historias. Asi, empiezan a ejecutar acciones que las hacen agruparse bajo
demandas compartidas, encontrando en la palabra feminicidio una forma de significarse y
reconocerse ante la sociedad, con la finalidad de construir un discurso de justicia. Las categorias
no solo servirian para elaborar una designacion teodrica, también servirian para orientar luchas y

no tanto para formar una identidad sobre éstas, mucho menos para determinarlas.

La relacion madre/hija en los casos aqui estudiados, ya no estaria basada en el ocultamiento mutuo,
como lo asevera Lagarde en lineas arriba, sino en un mostrarse juntas. Aquella idea de que las
buenas madres son las que permanecen invisibles se desvaneceria cuando deciden portar una foto
de su hija y salir a las calles. Ahora la maternidad ya no puede s6lo entenderse desde la intimidad
de sus casas, pues se ha llevado a una arena publica y por lo tanto es necesario mirar el amor
materno bajo las condiciones que plantea ese nuevo territorio que es la calle, donde la maternidad
aparece como aquella labor continua por el cuidado de las/os hijas/os, pues como afirma Sharoni,
“consignadas a una sumision en la esfera intima, las mujeres se mueven a un espacio publico

mientras mantienen su rol tradicional de proveedoras de cuidado”(1997:46).

De manera general, debemos ser conscientes que la relacion establecida entre la madre y sus
hijos/as no descansaria en un vinculo paradigmatico, como podria sugerirse en las afirmaciones de
la antrop6loga mexicana Marcela Lagarde. En realidad, optaria por referirme a la maternidad como
un acto que se va conformando en el desarrollo de su ejercicio, donde se ama improvisando. Lo
que este trabajo se propone desenmarafiar es como el ejercicio de lo materno se manifiesta variable
a lo largo de su ejercicio, dependiendo de las necesidades y demandas de las hijas/os. La
maternidad seria entonces un ejercicio de posesion y desposesion. Una identidad que tiene que
deshacerse de ella misma, parcialmente, para dar paso a otra que se construye a partir de la ausencia

de sus hijas.

119



El amor materno en realidad no seria s6lo producto del acto de parir, sino de la relacion que se va
dando entre madres e hijas/os. La forma del amor materno no so6lo dependeria de un sentido
normativo, sino de su puesta en marcha. Aunque la maternidad llegue a asumirse con
preconcepciones asociadas al sacrificio, eso no menguaria su capacidad para generar nuevos
vinculos, otras reflexiones en torno a las emociones que produce. Maria Teresa Priego en un texto
donde reflexiona sobre su propia experiencia maternal, resumiria esta idea mejor al decir que “no
debemos creer que estamos dedicandoles los mejores afios de nuestras vidas (a nuestros hijos), en
esos tonos sacrificiales, cuando lo que estamos haciendo es compartiendo sus vidas y las nuestras”
(2004:10). Y en ese compartir es donde se producirian dos identidades inestables, la que
corresponde a la madre y la que se refiere a la hija. En ese contacto es donde se daria el

entendimiento que es capaz de dar forma al amor materno y a una nueva relaciéon madre/hija.

Habitos de protestar y recordar

A pesar de que el objetivo de este capitulo no es presentar un trazo analitico de las acciones que
emprenden las mujeres activistas que buscan justicia para sus hijas asesinadas/desaparecidas pues
eso serd materia del capitulo siguiente, reconocer la insistencia con la que salen a las calles para
mostrar una y otra vez los retratos de sus hijas es esencial para elaborar una valoracién de su
agencia, es decir, de aquel pensamiento que han ido desarrollando en el transcurso de su pugna,
con la finalidad de poder hacer justicia a las mujeres (pobres) y de ese modo pensar los términos
politicos de una reconstitucion comunitaria que ha sido dafiada por la guerra que acontece
formalmente en México desde 2006. En ese sentido, aquellas mujeres que se paran frente alguna
oficina de gobierno, casi a manera de ritual durante afios, portando el retrato de su hija
asesianda/desaparecida, no decidieron emprender un camino de lucha de la noche a la mafiana.
Ninguna de ellas tenia contemplado convertirse en activista y mucho menos verse involucradas en
largos procesos burocraticos para acceder a una justicia (del derecho). Sin embargo, todas esas
jornadas de protesta que no s6lo remiten a los momentos en que vemos a estas madres
manifestandose en la calle, conformarian una serie de habitos que las harian comprometerse y
desarrollar un pensamiento propio con repecto a su maternidad. Antonia Marquez, madre de Nadia

Mucifio Mérquez dice al respecto:
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A estas alturas, hay veces que me levanto de la cama y quiero tirar la toalla, no seguir

en esta lucha. Después se me quita, cuando pienso en mi hija [...] Existen varios tipos

de madres: las que estan muy enojadas por haber perdido a sus hijas y las que le dejan

su dolor a Dios. Yo soy de las madres enojadas y, aunque sé que también hay justicia

divina, existen las leyes del hombre que estan para que se cumplan, (entrevista directa).
Lo dicho por Antonia Marquez antepondria el mandato materno, expresado mediante la presencia
postmortem de su hija (memoria), al extenuante cansancio que ha acumulado durante afios
tratando de conseguir justicia por el crimen que termind con la vida de Nadia. Ella continua ahi,
luchando, no so6lo por la ausente, sino por el hecho de ser madre. La subjetividad materna
emergeria como el deber de velar por la memoria de su hija y al mismo tiempo por las adversidades
a las que Antonia se ha enfrentado. El amor materno rememorante se concebiria como un tipo de
pensamiento asociado a la memoria, que no surge hasta que Nadia es asesinada y ella comienza a

involucrarse en una serie de acciones, a veces individuales otras tantas colectivas, buscando que

esas “leyes del hombre”, como las llama Antonia, se cumplan.

Las acciones reivindicativas de las madres no solo tienen que ver con el hecho de manifestarse,
hablar frente a un conglomerado de personas en una plaza publica, organizar una huelga de hambre
o entrevistarse con funcionarios publicos, defensores de derechos humanos y otros activistas. Estas
acciones también estan conformadas por toda la produccién visual que las madres elaboran,
formando un legado plastico de la accion, es decir, una serie de registros visuales constituidos por
mantas, fotografias, retratos, altares, murales, figuras de santos, mosaicos, cruces rosas, etcétera,
que ellas mismas han producido para recordar ptiblicamente a sus hijas asesinadas/desaparecidas.
Todas estas imdgenes seran analizadas con mayor profundidad en el capitulo 5, por ahora solo me
interesa hablar sobre como en esas figuras podemos rastrear aquellas practicas que las madres de
este estudio repiten una y otra vez, derivando en la conformcién de una agencia de la maternidad

colectiva, es decir, del cuidado de la comunidad.

La imagenes que producen las madres funcionarian no sélo como huella de una memoria de un
movimiento de mujeres, sino como una manera de rastrear los habitos que posibilitarian a estas
madres dolientes establecer un compromiso por el cuidado y bienestar de sus hijas, incluso estando

ausentes. Un compromiso que viene dictado, como ya hemos visto, por el mandato materno
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patriarcal. Entonces, podriamos decir que la produccion de figuras visuales por parte de estas
madres que se repiten insistentemente como una forma de reclamo, pero también de recuerdo,
servirian para afianzar y demostrar las maneras en que han introyectado su labor maternal. Esta
insistencia se basa en una accion sencilla: mostrar, publicamente, cuantas veces sea necesario los

retratos de las desaparecidas/asesinadas.

El hecho de que estas mujeres presenten los retratos de sus hijas asesinadas/desaparecidas
constantemente ante la mirada publica, podria entenderse mejor bajo lo que Sidney Tarrow ha
definido como practica contenciosa dentro de los movimientos sociales. De acuerdo con Tarrow,
“la accion contenciosa es utilizada por gente que carece de acceso regular a las instituciones,
actuando repetidamente en nombre de reivindicaciones nuevas o no aceptadas” (2008:19). Usando
esta categoria como base, podriamos hablar de una préctica contenciosa visual. Esta practica, desde
la produccion visual que elaboran las madres de las victimas de feminicidio, se basaria en la
mostracion repetida de los retratos de sus hijas en las calles, oficinas de gobierno, en sus muros de
Facebook, como imagenes que evidencian una ausencia. Al final del dia, si nos atenemos a la
categoria propuesta por Tarrow, calificar esta estrategia de representacion como contenciosa se
referiria primordialmente al hecho de que estas sefioras, al no tener un acceso regular a las
instituciones y mucho menos a la justicia que imparte el Estado, echan mano de recursos a su
alcance (imagenes que son parte de su vida cotidiana) para establecer sus propias reivindicaciones,
posicionandose a la vez como las antagonistas de un orden societal y estatal del olvido. Manifestar
esa pérdida repetidamente como imagen/palabra, seria una forma de alumbrar una conciencia sobre
lo sucedido con su hija y lo que después ella ha tenido que enfrentar al no encontrar una respuesta
por parte de las autoridades.Mi enfoque a este respecto podria resumirse de la siguiente manera:
cuando estas mujeres usan las mismas imagenes como medios que facilitan la articulacion de una
memoria, no solo lo harian para refrendar su compromiso con el mandato materno que las pone a
buscar a sus hijas, también seria una forma de encontrarse con otros sentires sobre su propia

maternidad, la cual se ha “extendido” como veremos en los siguientes apartados.
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Hacia una identificacion maternal colectiva

Como vimos mas atras dentro de este mismo capitulo refiriéndome a la historia de Irinea y su hija
Mariana, el término feminicidio ha ayudado a convocar y reunir los esfuerzos de las madres
activistas. Esta palabra de algiin modo les ha servido para elaborar un reclamo ante las autoridades,
por todas las implicaciones legales que tiene. Sin embargo, también ha facilitado una articulacion
discursiva entre estas mujeres que va mas alla de los recursos juridicos a los que pueden apelar a
través de la tipificacion legal que remite al feminicidio. Usar este término les ha dado a las madres
la oportunidad de desarrollar una retdrica propia que las ha hecho identificar las relaciones de
opresion bajo las que vivieron sus hijas y ellas mismas. En ese sentido, dicho término también las
ha agrupado bajo una etiqueta especifica: madres de victimas de feminicidio. Con ésto no quiero
decir que exista una identificacion explitica bajo ese nombre por parte de esas mujeres, sino que
son ellas las que a lo largo de su lucha se van encontrando con otras madres que también han
perdido a sus hijas por causas similares: trata, secuestro, violacion sexual, maltrato por parte de
sus parejas, etcétera. Tampoco podria hablarse que exista un Unico movimiento de madres de
victimas de feminicidio en México. Lo que vemos en cambio es la prevalencia de distintos
movimientos de mujeres, a lo largo de todo el pais, que llegan a sumar esfuerzos para obtener una
mayor visibilidad ante sus comunidades y los gobiernos locales y federal. Entonces no hablaremos
de una identidad conformada y fija bajo el paraguas de madres de victimas de feminicidio, sino de
un proceso de identifiacion, con esa etiqueta, que va fluctuando a lo largo de los afios, donde estas
mujeres se van sumando o retirando de diferentes grupos con los que tienen contacto. En
conclusion: mas que una etiqueta identificatoria, el nombre de madres de victimas de feminicidio
alude a una forma de contacto que se va dando a lo largo de los afios entre las mujeres que buscan

justicia por sus hijas.

La organizacion y puesta en marcha de las acciones de estas madres permitiria que ellas mismas
fueran concibiendo los significados de su propia lucha y de la de sus compafieras, otorgando una
forma a su subjetividad. Los significados, siguiendo los presupestos bajtinianos se generarian a
partir de una relacion dialdgica. El contacto entre estas madres, seria una clave importantisima

para otorgar un sentido a sus luchas, pues éste ultimo emergeria del didlogo con las otras, de la
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interaccion que se propicia en el encuentro de los cuerpos maternales, como lo explica Norma

Andrade, madre de Alejandra Garcia Andrade:

Cuando yo comencé la lucha no fue por voluntad propia. A mi no me dejaron otra

opcion. Una no se levante un dia y dice: venga me voy a convetir en activista, voy a

pelear por los derechos de la mujer, no. Yo simplemente era una madre que queria ver

al asesino de su hija entre la rejas y punto. Fue entonces cuando las demas mamas me

escucharon [...] Yo ya habia tenido contacto con algunas madres de Chihuahua que

me habia presentado Marisela, la maestra de mi hija, quién despertdé mi conciencia.

Ella al prinicipio comenz6 la lucha con otra mujer, con Rosario, y a mi me pasé algo

muy curioso, y es que en los primeros meses tras la muerte de Alejandra yo estaba

dormida. Estaba muerta en vida, pero cuando comencé a escucharlas hablar algo fue

despertando (Ortega, 2015:159).
Estas mujeres, al entrar en contacto unas con otras, sentirian grados de identificacion que las hacen
actuar y aglutinarse en asociaciones que comienzan a orientar a otras mujeres sobre violencia,
desaparicion, trafico humano, entre otras cosas. Sin embargo, eso no significa que se sientan parte
de un movmiento unico. Ello se deberia a que sus acciones son, por lo general, intermitentes y en
plazos de tiempo indefinido, lo que dificultaria la cohesion de un movimiento unico y formal. Por
otro lado, las acciones que emprenden de manera individual o colectiva también serian la fuente
de las reflexiones/relatos que hacen estas madres. En esos relatos seria donde encontremos la forma
del yo de estas mujeres, pues a partir de ahi tejerian su historia y sus aspiraciones a futuro. Vale la
pena aclarar que con mi afirmacion anterior no infiero que la identidad de estas madres sea
totalmente improvisada y dependiente de sus nuevos relatos. Mas bien me gustaria indicar que esa
identidad (contingente) se formaria entre la tension de lo que se ha sido y lo que se va siendo. Bajo
dichas consideraciones, podemos leer el comentario de Silvia Banda, madre de Fabiola, sobre

codmo es que se ha dado su interaccidon con organizaciones que apoyan a familiares de las victimas

de feminicidio en Ciudad Juarez:

Yo siempre voy a estar con la organizaciéon que me ayude. He tenido trato con
organizaciones y cuando uno quiere hacer una peticion, no les parece y casi todas las
organizaciones son asi. Por ejemplo, ponernos en la calle, manifestarnos en la calle. A
ellas no les gusta eso. Ellas no quieren ser visibles. Lo que quieren es que digas el
nombre de su organizacion, diciendo que ellas te apoyan (entrevista directa).

En este sentido, a partir de lo dicho por Silvia, queda claro que existe una ponderacion de su

demanda individual (justicia para su hija Fabiola), como un elemento para determinar su apoyo. Y
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es que aunque pudiera compartir la misma demanda con las mujeres de las organizaciones con las
que ha tenido contacto, la manera en que operan éstas ultimas, han hecho que madres como Silvia
no compartan esas ideas, pues resultan contrarias al horizonte dentro del cual luchan y viven sus
vidas. Por horizonte me refiero a un marco de posibilidades politicas donde se inscriben el conjunto
de acciones que llevan a cabo las madres para pedir justicia y que de alguna manera les permitirian
ir articulando un sentido de justicia destacando la importancia que tiene el hecho de mostrarse en
el espacio publico y de ese modo colectivizar una queja, como lo menciona Banda: “ponernos en
la calle, manifestarnos en la calle”. Estas acciones abririan nuevas posibilidades para las madres,
modificando su participacion dentro de la arena publica. Silvia manifiesta un deseo por hacer su
lucha visible, pues las acciones que realiza también rigen y determinan el sentido que ésta tiene,

que es comunicar una injusticia.

Se podria sugerir que estas acciones llevadas a cabo por Silvia no constituirian, en primera
instancia, un acto de volicidn, sino mas bien, que es de estas acciones y su repeticion, de donde se
derivaria su deseo por continuar luchando. Ya no sélo seria el amor materno, que le profesa a su
hija, el motor de su pugna. Ese amor se ha transformado y se ha convertido en una responsabilidad

que comparte con otras mujeres, a pesar de los desacuerdos que pueda tener con ellas.

En otro momento, Silvia comenta que debido a problemas que ha tenido con otras madres, con las
que emprendid la iniciativa de pintar los rostros de las asesinadas/desaparecidas en distintos
murales repartidos en Ciudad Juarez durante 2015, ha tenido un distanciamiento parcial de ese

grupo de mujeres:

Cuando se empezaron a pintar los murales de nuestras hijas, vi muchos egos y envidias
y les dije que hasta ahi llegaba yo y continuaba yo sola con mi lucha. Sin embargo,
nos vamos a seguir apoyando. Tal vez no tanto como al principio. A lo mejor, en
acciones futuras voy a aportar con mi presencia, pero no con nada mas (entrevista
directa).
En estas lineas se podria sintetizar la manera en que varias madres manifiestan grados de
identifiacion que las hacen formar agrupaciones, hasta cierto punto efimeras, pues su lucha contra

el feminicidio no necesariamente tendria que estar organizada alrededor de una identidad, estaria

mas bien articulada con base a reclamos concretos. Ellas se juntan para lograr un proposito comun
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(la planeacion y elaboracion de murales para recordar a sus hijas), sin embargo ello no es garantia
de la permanencia del grupo, pues estas madres se mueven entre la tension de su demanda
primigenia (justica para mi hija) y una demanda a posteriori (justicia para nuestras hijas). Esta
segunda demanda, que ahora se inscribe en la primera, serd la que constatemente las haga negociar
su adhesion a una colectividad, pues como lo acota Habermas no existe una analogia entre la
identidad del grupo y la identidad del yo, sino una relacion de contemporaneidad (Acha, 2013:37),
a lo que yo anadiria también de conveniencia. Con un tono de ambigiiedad, Silvia aclara las causas
de su distanciamiento con las otras madres y al mismo tiempo afirma que seguird apoyando con
su presencia, aunque “tal vez no tanto como al prinicipio” ;Coémo se resuelve el dilema de la
diferencia que tiene Silvia con otras madres? ;Como hace para adaptar la imagen de su hija y la
de ella misma a una comunidad discursiva (movimiento)? Quiza la respuesta resida en el forzoso
contacto que debe etablecer Silvia con otras madres para adquirir mayor fuerza. Una fuerza que
tiene que ver al menos con dos niveles: con la necesidad de encontrar un alivio (parcial)a su dolor,
al compartir su experiencia con otras que han pasado por lo mismo y con el hecho de organizarse

para lograr objetivos compartidos.

La madre de Fabiola es consciente de que llevar su lucha de manera individual, quiza no resulte
tan efectivo como unirse con otras madres, “hay que levantar la voz y si lo hacemos en grupo nos
vamos escuchar mas. Tenemos que hacer visibles a nuestras hijas” dice Banda, en otra parte de la
conversacion que sostuvimos. Asi, los significados que dan sentido a sus acciones se forman en la
dialéctica del mandato materno que dicta “justicia para mi hija” y la maternidad colectiva que
surge a partir de la experiencia y contacto con otras madres, clamando: “justicia para nuestras
hijas”. En este juego entre norma y praxis (performatividad) es donde se pone en marcha el proceso
de agencia de estas madres, el cual ya no sélo se refiere a su ejercicio individual materno, sino
como dice Maier, a un personaje social que es la “Madre Colectiva” (2001:45), la cual vigila el
cumplimiento de los derechos humanos de sus hijas/os, convirtiéndose “en una especie de guardian
colectivo de la ética social en cuanto ejercicio publico del poder” (45). Este personaje social, al
que apunta Maier, estaria mas cercano a una constitucion polimorfa, es decir, a una trama
epistemologica, social y semidtica que moldea a la “Madre Colectiva” como una metafora del

cuidado por la comunidad. Por esa razon he recurrido a las imagenes como instrumentos que sirven
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para mapear, s0lo parcialmente, esa trama epistemologica, social y semiotica. A continuacion una

comprension al respecto.

Corporizacion (a través de imagenes) de una maternidad colectiva

En este apartado arguyo que las imagenes hechas por las madres de las victimas, les ayuda a
corporizar una idea sobre la maternidad colectiva.La coporizacion, dice al antropdlogo Csordas,
tendria que ver con un lenguaje mimético que transforma el lenguaje en un medium que mas alla
de ser solo percepectible, genera lazos (invisibles) de similaridad entre los individuos, (...) una
especie de percepciones encarnadas a través de lo mudo, la enunciacion, lo sonoro, con los cuales
se comunica una casi existencia carnal de la idea (en Aguiluz, 2014:32). De esta manera
podriamos conjeturar que la corporizacion que realizan estas madres de una maternidad colectiva
no dependeria exclusivamente de mediaciones del lenguaje verbal, es decir, de los discursos donde
ellas se reconocen como una fuerza colectiva, sino de una transmision de un gesto que comunica
una forma de cuidado por la vida de las mujeres (pobres). Asi, las imagenes que elaboran
colectivamente a partir de los retratos de sus hijas (murales, afiches, pancartas, entre otros) darian
cuenta de una labor colectiva, es decir, de una maternidad colectiva que las ha hecho corporizar
una idea del cuidado de sus hijas y de todas esas otras mujeres que ni concen, pues saben que las
violencias feminicidas también les ha arrebatado la vida.Dichas imagenes/objetos serian producto
de una reflexion sobre la justicia por parte de quienes las hacen (las madres), permitiéndoles
desarrollar colectivamente una conciencia con respecto a las violencias que sufren las mujeres en
sus localidades. Por esa razon, mi hipdtesis aqui serd que las imagenes que ellas elaboran las
ayudarian a conformar, en grupo, un sentido de justicia. Esto se deberia a que el mero hecho de
reunirse para elaborar y disefiar las imagenes en cuestion, marcaria un encuentro que no se reduce
a la elaboracién manual de las imagenes, pues en este ejercicio de reunion también se materializaria
otra imagen que solo se hace visible mediante los cuerpos de las madres: la del cuidado colectivo.
Con éste planteamiento, lo que deseo resaltar es como la produccion visual que estas mujeres hacen
se conecta con sus cuerpos, es decir, con la corporizaciéon de un maternidad colectiva a través de
la producccion de ciertas imagenes. Para ello recurro al siguiente caso: en una secuencia de tres
fotografias (ver figuras 16,17 y 18) se muestra a un grupo de madres elaborando los disefios de

los rostros de sus hijas, para poder plasmarlos en un mural, que fue hecho en Junio de 2015 en
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Ciudad Juarez, México. Las fotografias fueron tomadas por ellas mismas y subidas a sus cuentas

personales de Facebook.

Este ultimo factor es fundamental de tomar en cuenta, pues a través de dicha red, las madres son
capaces de narrar publicamente su lucha, a partir de registrar con fotografias las acciones que
emprenden para cuidar de la memoria de sus hijas asesinadas/desaparecidas. De ese modo, las
madres van articulando un relato publico en primera persona por medio de fotografias digitales.
Esta inflexion que se marca en las maneras de circular y producir imagenes a partir de la llegada
de camaras fotograficas digitales y del auge de las redes sociales como Facebook, ha posibilitado
que activismos como los de estas madres puedan registrarse y hacerse publicos de manera casi
inmediata, alcanzando un nivel de difusion de sus acciones con el que de otro modo no contrarian.
Asimismo, los formatos digitales les han permitido a estas mujeres construir esa practica
contenciosa visual que, como ya expliqué lineas antes, les facilita insistir en torno a la mostracion
publica de los rostros de sus hijas. Al no contar con grandes recursos econdmicos, estas madres se
valen de las facilidades que representa el formato digital para presentar una y otra vez los rostros
de sus hijas publicamente. Por otro lado, es pertinente valorar las maneras en que estas mismas
fotografias también tejen un relato visual en primera persona del plural (nosotras) sobre la vida de
estas madres, donde ellas mismas se autorrepresentan trabajando en grupo, por el cuidado de la

memoria de sus hijas.

Figura 16. Silvia Banda dibujando el rostro de su hija Fabiola Valenzuela. Foto: cuenta de Facebook de Silvia
Banda
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Figura 17. Madres dibujando el rostro de Luz Angélica Luna Flores. Foto: cuenta de Facebook de Silvia Banda

Figura 18. Madres de victimas de femincidio de Ciudad Juérez trabajando en el disefio de los murales para sus hijas.
Foto: cuenta de Facebook de Silvia Banda

Mas alla de centrarme en el sentido anecdotico que evoca esta serie de fotografias, y referirme a
una reunién de sefloras que se han juntado para pasar el rato, mientras dibujan, recortan y
conversan entre ellas. Me gustaria argumentar que estas imagenes sirven como un registro de las
acciones de las madres de Ciudad Judrez que no sélo nos muestra una manera de
autorepresentacion, también se manifiesta un contacto a través del cual han corporizado una idea

de la madre colectiva. En estas figuras se inscribiria una linea discursiva clara: las madres echan
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mano de los recursos que tienen su alcance para llevar a cabo acciones juntas que les permitan
entablar una demanda de justicia. Esos recursos, ademds de sus propios cuerpos y voces, serian las
imagenes que realizan con distintos objetivos. Son registros fotograficos que no muestran su tipica
participacion en alguna marcha o alguna concentracion afuera de las oficinas del gobierno local.
En cambio, estas imagenes nos hablan de su organizacion, donde todas ayudan a disefiar y plasmar
a las hijas de todas. Al mismo tiempo podria entenderse que la elaboracion colectiva de estos
rostros también representaria un aliciente para ellas mismas; para continuar en su pugna por
justicia, pues se acompaian unas a otras.Estas fotos serian una prueba visual de su experiencia y
de sus acciones cotidianas. La elaboracion de estas imagenes (rostros) no s6lo implicaria un trabajo
manual, también generarian un estado de animo que las reconforta, como puede leerse en el texto
con el que Silvia Banda acompafa estas fotos en su perfil de Facebook: “Este es el segundo pasho
(sic) y yo trashando (sic) las lineas k she rekortaran m gusta y m sientoooo util poder participar
estoy FELIZSSSHHHH (sic)” (Consultado el 20 de Agosto de 2015). Asimismo, Silvia comenta

en entrevista que su contacto con otras madres ha significado para ella la oportunidad de,

[...] encontrar la familia que no tengo. Mis otros hijos no me apoyan. No se interesan

por lo que pasa en el caso de su hermana. Si estan enterados, pero no les interesa. Con

las mamés nos confortamos, nos decimos que nos queremos. He aprendido muchas

cosas con ellas, que no sabia. Hay momentos en que nos cansamos y nos fastidiamos

porque la gente, la comunidad no nos apoya y eso duele mucho. Nos sentimos

ignoradas. Convivir con las otras madres me da fuerza para no rendirme y seguir en la

lucha, con la frente en alto, unidas (entrevista directa).
Por otro lado, las imagenes que aqui se analizan servirian como catalizadores de reflexiones in situ
y a posteriori, por parte de estas mujeres que no solo se encargan del disefio de los rostros de sus
hijas, también preparan la elaboracion de los murales en las calles como parte de su protesta, para
después presentarlos de manera colectiva por medio de una ceremonia donde se vuelven a escuchar
las historias de las asesinadas/desaparecidas.Podria afirmarse que el objetivo de ir a este tipo de
manifestaciones/ceremonias donde se hace la presentacion formal del trabajo que han emprendido,
no solo seria para mostrarse como parte de una colectividad que esta en contra de algo, sino para
elaborar una conciencia e identidad sobre si mismas. Estas sefioras se reunirian en esas
protestas/ceremonias para hacer conciencia sobre las violencias feminicidas y su impacto en la

comunidad, moldeando las significaciones que le dan sentido a sus luchas. En el caso de Silvia

esas significaciones se ligan al sentido de haber encontrado una familia en las otras madres.
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Sentirse acompafiada y apoyada son una motivacidén que surge de la convivencia y contacto que
tiene Silvia con otras sefioras que comparten la misma situacion de injusticia. Estas motivaciones,
entre otras, serian las que animen a esas madres a seguir peleando juntas por ser escuchadas y ser
miradas con otros ojos; por ser consideradas bajo otras concepciones que no necesariamente
reduzcan el potencial de su accion a los momentos en que las lagrimas recorren sus rostros,

evocando a la iconica Piedad.

Cuidadoras de comunidad

Al constatar que el mandato materno no permanece intacto a lo largo de los afios de lucha de las
madres activistas, también podremos decir que durante ese trayecto temporal emergeria un
pensamiento que es producto de la agencia de estas mujeres con respecto a una figura maternal
colectiva proveedora de cuidado, proteccion y amor a las/os hijas/os. Con ello, lo que podriamos
establecer es una forma de politica que apele al cuidado de la comunidad, tomando como base ese
sentido de la maternidad colectiva que desarrollan las Piedades del feminicidio, es decir, concebir
como una conducta social paradigmatica la labor?* de cuidado que llevan a cabo estas madres, al
tratar de cumplir con lo que dicta el mandato materno: cuidar de sus hijas en todo momento, incluso
estando ausentes. Asi, el cuidado que simbolizaria esta maternidad colectiva, encarnada en las
madres de las victimas, ya no seria producto del parentesco, sino de las relaciones que se establecen

entre las madres y sus comunidades.

Tomar como punto de partida el cuidado que deriva del ejercicio maternal como algo que
posibilitaria la construccion efectiva de comunidad, lo hago pensando en la nocion de natalidad y
lo que ésta implicaria como promesa de lo politico. La natalidad, no solo inauguraria una
maternidad, también se manifiestaria como la creacion de lo nuevo. Un comienzo que, como,

indica Margara Millan,

23 Utilizar la expresion labor del cuidado y no trabajo del cuidado nos hablaria, en un sentido arendtiano, de que la
palabra labor nunca designa el producto acabado, mientras que el propio producto deriva invariablemente de la palabra
que indica trabajo. “A diferencia de trabajar, cuyo final llega cuando el objeto estd acabado, la labor siempre se mueve
en el mismo circulo, prescrito por el proceso biologico del organismo vivo” (Arendt, 2009:111). Entonces hablar de
labor del cuidado seria referirse a una actividad que nunca termina y que permite sostener la vida, la labor del cuidado.
Laborar es poner el propio cuerpo para producir las condiciones bajo las que se puede vivir.
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adviene a la vida como ser unico, en el milagro de nacer que inaugura lo singular, la

diferencia y, por lo tanto, la pluralidad [...] Es la experiencia de lo prepolitico. El amor

materno se volcaria al mundo a partir de esta experiencia de la natalidad. El nacimiento

antes de ser un acto politico, es un potencial para comezar, para iniciar, condicion

entonces de todo acto politico. El amor materno, siguiendo a Julia Kristeva, es quiza

la aurora del vinculo con el otro, que el enamorado y el mistico redescubren mas tarde

y cuya exploradora primordial seria la madre (2008:16-20).
Entonces, al ser las madres las primeras exploradoras de ese vinculo con el otro, capaz de crear
comunidad, también seran las que busquen el cuidado de esa comunidad.Ellas lucharian por crear
espacios donde la promesa politica de la natalidad pueda darse y sobrevivir. Por lo tanto, el amor
materno fungiria no s6lo como un amor que nace de la relacion bioldgica, sino como un vinculo
con la comunidad a través de las/os hijas/os, y que en el caso de los activismos de estas mujeres
seria por medio del cuidado de la memoria de sus hijas que también se intenta construir una
memoria colectiva que permita reconocer la vida de las mujeres como una necesaria condicién de

la comunidad. Lo que haria el ejercicio materno de estas mujeres seria enlazar constantemente

una memoria individual a una colectiva.

El amor materno, en el caso de este estudio, ademas de vincularse con una defensa de la vida de
las mujeres, también apelaria a su buena muerte, es decir, una muerte digna que tiene presente el
valor de la vida que se ha perdido. Asi, estas sefioras apelan a un derecho del buen morir, el cual
se asocia a un duelo. Estas madres luchan por un duelo en paz, por la buena muerte de sus hijas.
Y en esa lucha existiria también la esperanza de construir una reconocibilidad colectiva de la vida
que ha perecido y se ha desvanecido por las violencias feminicidas. Eso es lo que se mostraria
cuando estas madres se paran en la calle con el retrato de sus hijas, haciéndose ellas mismas
imagen, para exhibir un lazo intimo filial madre/hija y, al mismo tiempo, tratar de establecer un

lazo colectivo con alguien que ni siquiera conocen, con la comunidad que las observa.

Este seria un amor que se expresa y demanda una responsabilidad por la vida de las mujeres pobres,
haciéndonos ver que la posibilidad de sostener una vida no descansa en un fuero interno asociado
al impulso individual de vivir. En cambio, cada vida se apoyaria y seria posible debido a
condiciones sociales y politicas especificas que le permiten su desarrollo, su supervivencia. La
vida es sostenida por una red de manos, por un sentido del cobijo y la proteccion, que no se dan

sobre una idea de la autosuficiencia, sino mas bien bajo el vinculo colectivo que hace a estas
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madres adoptar a sus hijas entre ellas. Norma Esther Andrade lo afirma puntualmente al hablar de

una especie de hermandad del dolor:

Nosotras siempre decimos que todas son nuestras hijas, todas son nuestras muertas. La

hija de Ramona es mi hija y mi hija Alejandra es la hija de Ramona. Todas las

desaparecidas son nuestra hijas, y cada chica que se pierde se convierte en una joven

que te remueve de nuevo todo lo vivido y una madre que sufre lo mismo que ti. Yo

les digo que somos hermanas de un dolor, que nos mueve la misma lucha y la misma

causa, y que estamos aqui porque queremos que los asesinos de nuestra hijas sean

detenidos o bien que éstas aparezcan. Y cada una lo demostramos a nuestra manera:

unas lloran, otras gritan, otras pelean(Ortega, 2015:173).
Por otro lado, lo que me interesa destacar no es tanto una definicion del oficio de ser madre, como
lo acotaria la activista Rosario Ibarra de Piedra, en un documental de corte biografico y que lleva
por titulo “Rosario™?*, para sacar de ahi una imagen ejemplar y colectiva de la madre que lucha
por sus hijos y por la comunidad. Lo importante aqui es como esa labor (maternal) del cuidado,
performativamente, se reproduciria a través de los cuerpos de las madres dentro de una arena
publica (la mayoria de las veces calles y plazas), ya no s6lo como un mandato que las mujeres se
autoimponen para buscar justicia por sus hijas, sino como el discurso que legitima una peticion
muy clara, mas alld de la obligacion y compromiso que sienten por la memoria de sus hijas. Se
lucha por el reconocimiento por parte del Estado de una injusticia especifica, pero en un ambito
mas amplio, también se lucha en contra de aquello que ha matado a sus hijas. Desde ese lugar,
seria donde estas madres articulan una demanda individual cuyo sentido va mas alla de la relacion

madre/hija, para extenderse a su comunidad, como puede detectarse en las palabras de Irinea

Buendia:

He tenido contacto con otras sefioras que han perdido a sus hijas a causa del
feminicidio. He percibido no sélo el dolor, sino el enojo hacia las autoridades, porque
la Procuraduria no tiene voluntad politica. No quieren hacer absolutamente nada. El
mensaje que manda es que pueden matar a cualquier mujer y no pasa nada. Llevo cinco
afios pidiendo justicia. He logrado mucho, porque el caso ya estaba muerto. En 2011
fue cuando hablé por primera vez frente a defensores de derechos humanos que venian
de Guatemala, Espana, Juarez. Fue el primer dia que hablé y el Gnico recurso que me

24 Cfy Erenberg, Shula (2013), Rosario el documental. Este documental pasa revista a la vida de la activista mexicana
Rosario Ibarra de Piedra, quien sufri6 la desaparicion forzada de su hijo en 1975, a partir de una premisa que menciona
la protagonista: “el oficio se ser madre”. Este oficio, al que se refiere Rosario, seria aquel que tiene que ver con su
definicién como madre a partir de la procuracion del bienestar de los hijos. En otra parte del documental, la activista
agrega que ella hace todo eso para devolverle a su hijo “todos los soles que le han robado”
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quedo fue ponerme a llorar porque no sabia hablar. No podia controlarme. Siempre
me va a doler la pérdida de mi hija, sobre todo porque tenia un plan de vida hecho.
Aunque me pare de cabeza, no va a volver a la vida. Sin embargo yo hago esta lucha,
porque si no lo hago, Julio César, quien mat6 a mi hija, va a asesinar a otra mujer |[...]
Deseo ayudar a otras personas que lo necesitan. Hay mucho dolor e injustica.
Desgraciadamente las autoridades, policias no ayudan a nada (entrevista directa).
Por su parte Norma Andrade también explica el nuevo horizonte colectivo bajo el que se ha
construido su lucha contra las violencias feminicidas en México:

Cuando me preguntan que por qué no me retiro y me aparto, siempre contesto lo
mismo: no voy a parar hasta que se haga justicia, ya no solo con el caso de mi hija
Alejandra. Quiero que todo esto pare. Que termine el dolor y que acabemos con el
miedo de que las jovenes salgan solas de la casa [...] una no nace siendo activista,
simplemente te juntas con otras mamas, te olvidas de tu propio luto (Ortega, 2015:162)
El pensamiento que van tejiendo estas madres a lo largo de sus afios de lucha, como en los casos
de Irinea y Norma, avizora una amplitud del cuidado que ahora hace referencia a otras mujeres
que no conocen y podrian padecer lo mismo que sus hijas. Es aqui donde la maternidad, como
conducta paradigmatica del cuidado, dejaria de ser solo una funcién bioldgica, para convertirse en
una funcion social a través del pensamiento que las mujeres son capaces de desarrollar a partir de
su ejercicio materno individual y colectivo. Yanina Avila afirma: la maternidad no es unicamente
un resultado impuesto por determinantes biolodgicos o culturales, que ubica a las mujeres como
sujetas pasivas, victimas del dominio patriarcal, hormonal o religioso, sino que identifica a las
mujeres como actoras con capacidad y agencia politica para crear significados y practicas en torno
a esa compleja funcion (,2004:53). La maternidad, en consonancia con lo afirmado por Avila, ya
no solo se afirmaria desde la prueba de haber dado a luz, sino desde el compromiso que anima a
las madres a buscar el bienestar de sus hijas aun después de muertas. Estas mujeres al salir a la
calle a exigir justicia por sus hijas, no s6lo manifiestan una demanda legitima, sino que también
contribuirian a socializar ese cuidado por aquellas que al parecer han quedado definidas como

seres inermes: las mujeres pobres en México.

De este modo, el cuidado que estas madres procuran tiene que ver con el lazo de parentesco que
las une a su hija asesinada/desaparecida, pero también con la esperanza de construir un lazo con
sus propias comunidades; con la necesidad de universalizar el cuidado (materno) a través de

mostrarse ellas mismas y transmitir un mensaje que termina por disolver la union por antonomasia

134



entre figura materna (mujer) y cuidado. Por lo que estas madres también luchan es por socializar
el cuidado de la vida de las mujeres (pobres) en México, es decir del cuidado de la comunidad. En

esa misma linea Maria Jesus Izquierdo argumenta que:

la practica del cuidado no se puede limitar al conocimiento individualizado de las

necesidades, sino que requiere de principios generales como los que provee el

conocimiento cientifico. De hecho, suponer que los cuidados se limitan a relaciones

interpersonales entre personas proximas y tienen lugar en el &mbito privado, implican

que los cuidados quedan al margen del desarrollo cientifico-técnico y por tanto su

practica no se beneficia de estos desarrollos (2008:141)
Del mismo modo, deberemos dejar de entender el amor materno y su practica como un mero
intercambio privado entre la madre con sus hijas/os. Por ese motivo, a lo que contribuirian estas
madres es a introducir un discurso sobre el cuidado de la vida de las mujeres pobres como una
forma de preservar la comunidad. Entonces, como lo acota Izquierdo, el cuidado debera comenzar
a tomarse como una forma de relacionalidad que ya no solo es necesario que se administre
privadamente, también debe dirigir sus esfuerzos al mantenimiento de los lazos humanos de
reconocimiento que posibilitan la idea de comunidad. El cuidado no es un beneficio que se

administra en lo privado y que no guarda ninguna relacion con una preocupacion intelectual,

reduciéndose muchas veces a una cuestion meramente emocional.

La maternidad para estas mujeres ha dejado hace mucho tiempo de ser una experiencia
individualizada, para considerarse a si mismas como las incitadoras de un cambio de escala social
a través de la maternidad colectiva que han desarrollado. Esto se vera reafirmado, como veremos
en el siguiente capitulo, en las numerosas acciones que estas madres, junto con otras mujeres, han

emprendido a lo largo de afios de lucha.
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Capitulo 4
“Poner el cuerpo”: disidencias mas alla del Estado e imagenes encarnadas
(repertorios de protesta en torno al feminicidio en México)

“Los movimientos del cuerpo son del orden del

transporte local: van de un lugar a otro.

La extension es en si, fuera de si: distancia entre

los lugares, partes extra partes, figuras y movimientos

(siendo las figuras mismas el efecto de un movimento que las traza).

En sentido amplio, digamos que todos los movimientos

del cuerpo son extensiones:

puestas fuera de si de la pura coincidencia consigo”,

Jean-Luc Nancy, (2010:45)

Este capitulo aborda el analisis de algunas acciones emprendidas por las madres de las victimas de
feminicidio en México, las cuales se desarrollan a lo largo de periodos de lucha prolongados por
la falta de atencion del gobierno a los casos de asesinato y desaparicion de sus hijas. Veremos, que
en estos largos trechos de lucha, las madres se han encontrado con otros grupos de mujeres
activistas con quienes han articulado estrategias performativas para exigir justicia por la situacion
de desiguladad y opresion que les toca enfrentar. Propondré entender estas acciones, en general,
como aquello que conforma un repertorio donde puede evidenciarse, visualmente, una manera de
autorrepresentacion de las mujeres que luchan por justicia para sus hijas y, al mismo tiempo, como
una forma que permite entender el cuerpo no solo como un elemento que posibilita llevar a cabo

un reclamo, sino como aquello que les permite a estas mujeres aparecer ante la sociedad y sus

comunidades como cuerpos y vidas valiosos, dignos.

Tomando en consideracion lo anterior, recurriré a la idea de “poner el cuerpo” como un principio
metdologico, para proponer una comprension analitica de las acciones que este capitulo retoma.
En Estados Unidos y en otros lugares, nos recuerda Judith Butler, la frase “ponga su cuerpo sobre
la linea” (2011:182) no so6lo hace alusion a una linea policial que no puede ser traspasada por
quienes protestan a causa de una situacion indeseable, también se referiria a una linea de cuerpos
que colectivamente se muestran para establecer una fortaleza que no so6lo representa un
antagonismo fisico, también una presencia, que en el caso de los activismos contra el feminicidio
en México, desplegaria una idea de comunidad donde se cuestiona la violencia contra las mujeres
y lo femenino. Seria un error pensar, nos vuelve a advertir Butler, que “un reclamo politico debe

ser siempre articulado en la lengua” (182), pues las personas llegan a hacer reclamos que no son
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necesariamente verbales. “Poner el cuerpo” seria entonces una manera de hacer un reclamo
especifico y de otorgarle una forma, que es principlamente visual, a una situacion que se presenta

no so6lo como un problema de las mujeres, sino como un estado de la sociedad mexicana.

Siguiendo lo dicho por Butler, para el caso de este estudio existiria una dimension corporal del
reclamo que poco tiene que ver con una actividad verbal y mas bien tiene al cuerpo y su gesto
como elementos comunicantes, es decir, lo que hacen y expresan los cuerpos de las mujeres en un
determinado escenario. De esta manera, lo que este capitulo considera como punto de partida es el
entendimiento y reconocimiento del cuerpo de las mujeres activistas que buscan justicia, a raiz de
los feminicidios en México, no como un instrumento del reclamo politico. Tampoco como el
sucedaneo de éste. Mas bien como parte fundamental del mismo. El presente capitulo plantea el
presupuesto de “poner el cuerpo” como una condicién que posibilita la acciones que emprenden
las mujeres y, al mismo tiempo, como una estrategia de autorrepresentacion que contribuye a
construir un sentido de lo politico dentro de la sociedad mexicana, a través de la memoria que

surge de una imagen corporal concreta.

El objetivo de estas activistas de “poner el (su) cuerpo” no sélo seria para asegurarle un lugar a las
olvidadas dentro de la esfera publica, también para poder ir colectivizando un discurso alrededor
del cuidado de la vida de las mujeres (pobres) en México, por medio de lo que explicaré en la
primera seccion de este capitulo como “conformacion de repertorios de protesta” (accion), los
cuales, a su vez, no solo son conformados por las acciones de las madres, también, como ya se
acoto, por otras mujeres que han decidido “poner el cuerpo” para tratar de acabar con las violencias
que las matan.El conjunto de estas acciones conforma lo que llamaré formacion de “espacios de
justicia”, es decir, sitios donde a partir del encuentro entre cuerpos se puedan reconocer las

historias de las victimas de manera colectiva.

En este capitulo hablaré¢ de las acciones emprendidas por las mujeres a partir de los rastros
humanos de sus activismos contra las violencias feminicidas en México, que se verifican en
fotografias de tres fuentes distintas: las provenientes del periodismo, las que los grupos de mujeres
activistas han producido y fotografias que yo mismo tuve oportunidad de tomar en mis trabajos de

campo. La seleccion de este material visual se debe en primer lugar a que en todas estas fotografias,
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independientemente de su origen, se registran las maneras de autorrepresentacion de las mujeres,
por medio de sus acciones. El conjunto de imagenes a las que este capitulo recurre, también
representan una variedad de iniciativas que de otro modo no seria posible contar con su registro,
por cuestiones de tiempo y espacio, si no se atendiera a la variedad de fuentes que las producen.
Las fotografias que se incluyen en este capitulo y provienen del periodismo fueron seleccionadas
debido a que dan cuenta de las acciones que las madres emprenden para buscar justicia por sus
hijas. En estas imagenes pueden apreciarce algunos elementos que distinguen las luchas contra los
feminicidios en México tales como las cruces rosas y los retratos de las hijas. Por otro lado, las
fotografias producidas por los grupos de mujeres activistas registran las acciones que llevan a cabo
en sus comunidades, dando cuenta de las maneras de organizacién que articulan estos grupos.
Asimismo, la inclusion de las fotos de mi autoria contribuyen a concebir estas acciones desde un
enfoque participativo, es decir, que los registros de mi mirada no se reducen a ser el ojo del
investigador que simplemente observa, pues no concibo a estas mujeres como objetos de estudio,
sino como sujetas con quienes me vinculo no a partir de una identificacion, pues no padezco las
injurias que ellas si. Mas bien, el vinculo establecido con ellas surge de mi propia participacion e
implicacion en sus acciones, lo que me permiti6 tener una experiencia especifica en torno a lo que
hacen, teniendo un impacto en mi propia subjetividad como investigador y, por tanto, en los relatos

escritos y visuales que esta disertacion entreteje.

La razon de dedicar todo un capitulo a las acciones que realizan las madres junto con otros grupos
de mujeres activistas, se debe a que la estructura que plantea esta disertacion primero tiene el
objetivo de identificar a quienes protagonizan este estudio (las madres de las victimas de
feminicidio), para después detenerse en el andlisis de sus acciones. El reconocimiento de quienes
llevan a cabo la accion (capitulos 2 y 3) debera ser necesariamente previo al qué, es decir a las
acciones que realizan esas quienes que buscan justicia por sus hijas y que se abordaran a lo largo
de este capitulo 4. Sumado a ello, la importancia de hablar de los performances de las mujeres
activistas que luchan contra las violencias feminicidas en México se debe a que estas acciones las
entiendo como una actividad politica en si mismas, pues a través de estas las mujeres irrumpen
como una presencia colectiva que reclama una escucha y, al mismo tiempo, se origina un contacto.

Sin embargo, los actos no s6lo nos permitirian aparecer ante los demas y volvernos visibles,
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también a partir de éstos se construiria el mundo, pues éste no es una cosa que prexista a nosotros

sino que es algo que debe hacerse y descubrirse por medio del movimiento, la accion.

Conformacion de repertorios de protesta contra las violencias feminicidas: colectivizacion

del cuidado

El planteamiento que hice en el capitulo 3 del ejercicio y pensamiento materno como una accion
paradigmatica humana capaz de colectivizarse mas alla de los grupos conformados por las madres
de victimas, posibilitando la construcciéon de comunidad, también se vincularia a una especie de
pedagogia de la memoria que es transmisible y que como ya dije, conformaria lo que llamo
reperotorios de protesta (accion) contra los feminicidios. El repertorio no lo entiendo como una
simple compilacion de las acciones de los grupos de mujeres activistas, que se tienen preparadas
para su posible ejecucion o representacion. Preferiria mas bien entenderlo como sugiere Diana
Taylor al afirmar que el repertorio es un proceso de mediatizacion continuo de la accion, es decir,
como un conjunto de actos corporales “que estdn siempre presentes y en un constante estado de
reactualizacion(2011:14), para cumplir un proposito definido. La constitucion de estos actos, para
los casos relatados en este estudio, dependeria de la memoria y el conocimiento que serian capaces
de transmitir las madres de las victimas, desencadenando una colectivizacién de un discurso que
aboga por la justicia y la no violencia contra las mujeres (pobres). El repertorio no se presentaria
como una lista acabada de acciones, sino como una forma de ir hilvanando un mensaje que se ha
ido asentando a lo largo del tiempo en el cuerpo de quienes se paran en la calle a protestar por el

asesinato/desaparicion de sus hijas y que se transmite a una comunidad.

Lo que se abordara en esta seccion son algunos ejemplos de acciones emprendidas por madres de
victimas de feminicidio bajo el apartado “repertorios maternos”, para posteriormente analizar
algunas acciones contra los feminicidios de grupos especificos que no son familiares de victimas
en el apartado “otros repertorios del cuidado”. Esta clasificacion no es ninglin esquematismo para
aproximarme a las acciones emprendidas por las mujeres con el objetivo de mermar las violencias
feminicidas en México. De hecho, nos daremos cuenta que las madres llegan a organizar junto con
otras personas que no son familiares de victimas, acciones para pedir justicia por las mujeres

asesinadas/desaparecidas. Entonces, proponer esta clasificacion es con meros fines analiticos, sin
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dejar de reconocer que en la conformacion de repertorios de protesta contra los feminicidios en
Meéxico, las acciones de las madres y de otras y otros activistas que no son madres ni padres de
mujeres asesindas/desaparecidas se traslapan, articulandose como un esfuerzo conjunto de

comunidad.

La recurrencia en las acciones de estas madres las ha llevado a encuentros con otras mujeres que
también han emprendido acciones para menguar las violencias feminicidas en México. La labor
del cuidado desempefiado por estas madres que recién explicamos en el capitulo 3, simbolizaria
una forma de maternaje colectivo que ya no solo forma parte de la experiencia de quienes han
perdido una hija. El maternaje no siempre ha sido una caracteristica exclusiva de quienes dan a luz
a otro ser. Annelise Orleck asegura, por ejemplo, que durante los movimientos reformadores de
mujeres en Estados Unidos a inicios del siglo XX, la mayor parte de las activistas mas visibles
eran mujeres solteras que no eran madres bioldgicas y que usaron el lenguaje maternal para dar
forma a sus luchas (1997:7). Sin embargo, tampoco podria afirmar que esas otras mujeres y
hombres que no tienen una hija asesinada/desaparecida y que luchan también contra de las
violencias feminicidas en México, se sientan identificadas/os con un pensamiento maternal. Por
eso, optaré por comprender sus acciones como parte de una labor del cuidado, que es muy
semejante al ejercicio materno y que por ello llamaré maternaje. En pocas palabras lo que entiendo
aqui por maternaje es tomar el trabajo asociado tradicionalmente a las madres, que evoca
resolucion de conflictos, cuidado, etcétera, como una manera paradigmatica de la accion humana
que termina por reproducirse por medio de acciones concretas contra las violencias feminicidas,
organizadas por mujeres y hombres que no son familiares de ninguna victima. Entonces veriamos
que lo que ha sido colonizado por el género es la forma del pensamiento maternal, pero no su
praxis. Esto quiere decir que la tendencia que existe en contextos patriarcales heteronormados de
hacer exclusivo el ejercicio de la maternidad a las cis-mujeres que han parido alguna vez en su
vida, con todas las implicaciones sacrificiales que ello conlleva, ha imposibilitado que veamos en
el pensamiento y ejercicio materno una forma pardigmatica de politica del cuidado para toda la
comunidad, es decir, un impedimento para universalizar el pensamiento maternal como una forma

ética de hacer comunidad.
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Esto implicaria en primer lugar poder deslocalizar el ejercicio materno de su figura tradicional (la
esposa/madre que cuida de sus hijos y esposo) que lo ubica generalmente en una esfera intima
supuestamente apolitica. El ejercicio materno y el pensamiento que se deriva de éste, como ya se
dijo en el capitulo anterior, no estaria esperando a ser politizado por ningln tipo de feminismo o
cualquier otro discurso docto, seria ya en si mismo una forma de relacionalidad politica que a pesar
del escozor y la repelencia que causa en algunas posturas del feminismo tanto de corte académico
como no académico debido a las implicaciones sacrificiales y de subordinacion que representa
para las mujeres, prefiero concebirlo como un pensamiento fuera de la ética de género patriarcal
heteronormada que vincula a las mujeres y su capacidad bioldgica de parir como el resumen de lo

materno.

Por estas razones, ubicaré las acciones de las madres de Ciudad Juéarez, Chihuahua, que empezaron
a organizarse desde finales del siglo XX, como una manera pionera de protestar contra las
violencias feminicidas en México, que sirvidé como referente para poner sobre la mesa de la agenda
nacional mexicana el tema de los feminicidios, incluso antes de que la palabra para referirse a las
agresiones y violencias contra las mujeres y lo femenino comenzara a circular con auge en los
circuitos académicos mexicanos. El impetu generado por estas mujeres sirvidé posteriormente de
base para que otras voces se fueran sumando y acompanando sus activismos.De esa manera se
comenzaron a dar formas de colaboracién comunitaria que ya no tenian que ver solo con los
familiares directos de las vicitmas, originando asi ejercicios colectivos de cuidado (acciones)

enfocados en la proteccion y valoracion de las vidas de las mujeres (pobres) en México.

En el ejercicio materno de las madres de Juarez que empezaron a salir a las calles con pancartas,
cruces, fotografias para recordarnos que sus hijas habian sido victimas de las violencias
feminicidas, podriamos ubicar la presentacion de una manera de recordar que se muestra
publicamente y que insert6 a nivel colectivo (nacional) la necesidad de memorializar a las que
habian desaparecido o habian sido asesinadas.Entonces el ejercicio/pensamiento materno de estas
mujeres también marco una forma de aprendizaje colectivo que comenz6 con la transmision de
experiencias y saberes que las madres elaboraron entre ellas, como sujetas pertenecientes a grupos
que pedian justicia por la desaparicion/asesinato de sus hijas. Aqui podemos mencionar el trabajo

que han emprendido algunas organizaciones tales como Nuestras Hijas de Regreso a Casa,
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Proyecto La Esperanza, Red Mesa de Mujeres o la Fundacion Casa Amiga. Todas estas iniciativas
han funcionado como nticleos de contencion emocional para las madres y familias de las mujeres
desaparecidas y asesindas en Judrez, pero también para ir extendiendo en sus comnunidades un
reclamo de justicia por las mujeres pobres. De ese modo, se han establecido relaciones de
colaboracion y enseflanza entre las madres, que a su vez las hicieron y las hacen actuar como
grupo. Sin embargo, esa pedagogia que se incuba dentro de estos grupos, donde se aprende a luchar
colectivamente, fue mas alla del circulo en el que estas mujeres se movian para asi posicionar las
violencias contra las mujeres como un asunto que no solo caracterizaba a Ciudad Juarez, sino a

todo México.

A) Repertorios maternos

En este apartado me concentraré en analizar un par de acciones de dos madres cuyas historias ya
han aparecido dentro de esta investigacion.Asimismo, deberd quedar claro que dichas acciones
serian tan solo un ejemplo de las inumerables intervenciones publicas que estas mujeres tienen
durante afios de lucha, conformando un repertorio de acciones basado en la mostracion publica del
rostro de las victimas de feminicidio o el uso de una cruz rosa.Veremos asi un repertorio que se
actualiza cada vez que estas mujeres deciden hacer una acciéon nueva para hablar de los
feminicidios en México y sobre las condiciones en que viven las mujeres (pobres).Las acciones
que llevan acabo representarian una nueva oportunidad para volver a pensar su historia y la de sus
hijas, pues a pesar de usar casi siempre los mismos elementos, estas sefioras llegan a introducir

variaciones simbdlicas y corporales a la hora de emplear dichos objetos.

Por oto lado, las inacciones del gobierno, corrupcion de funcionarios y la policia, alguna mujer
recientemente asesinada/desaparecida o los aniversarios por la muerte de sus hijas, serian las
causas que marquen los calendarios de sus acciones, saliendo a las calles una y otra vez para contar
lo que ha sucedido y sigue ocurriendo. Entonces, podriamos concluir que los repertorios maternos
en contra de las violencias feminicidas en México también se construyen a partir de la frecuencia
y los tiempos con que realizan acciones publicas estas sefioras. Los repertorios de sus activismos

estarian determinados tanto por los simbolos que emplean y moldean maneras especificas de
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autorrepresentacion, como por la frecuencia de sus acciones, es decir, por la interaccion que las

madres mantienen con sus entornos.

Retando el exilio

El 14 de febrero de 2015, Norma Andrade junto con sus dos nietos repartieron paletas de dulce en
forma de corazon en el centro de Ciudad Juarez, México. La envoltura de las paletas por un lado
tenia la fotografia de la hija de Norma, Lilia Alejandra, quien fue asesinada el 14 de febrero de
2001. Del otro lado de la envoltura se encontraban escritas algunas sugerencias para que las
mujeres de Juarez no sufran el mismo destino de la hija de Norma (ver figuras 19y 20). Utilizando
como pretexto una fecha que alude, en el “mainstream” capitalista mexicano, al amor y a la
amistad, Norma junto con sus nietos, hijos de Lilia Alejandra, repartieron las paletas y contaron la
historia de quien no estd mas a causa de la violencia feminicida. Para ello, a la hora de repartir las
paletas decidieron portar unas camisetas donde se observa el retrato de Lilia Alejandra enmarcado
en un corazén. Un corazon que va en sintonia con la fecha de San Valentin, y que apela sin duda
al amor, no so6lo al que sienten los familiares de la difunta, sino a una forma de responsabilidad

por las mujeres que han sido concebidas como cuerpos desechables.

Vale la pena aclarar que desde hace algunos afios, Norma Esther vive en la Ciudad de México,
debido a que se vio6 forzada a dejar Juarez. La razon fueron las amenazas y el atentado contra su
vida que la mand6 al hospital, a raiz de su activismo. Considerando esta situacion, es preciso
sefialar la persistencia de Norma. A pesar de estar amenzada y teniendo como antencedente el
riesgo de perder su vida, Norma, junto con sus nietos, buscaria restablecer una conexion en Juarez.
Hablar nuevamente con la gente que habita el lugar donde su hija fue asesinada no sélo para
recordar a su descendiente asesinada, también para manifestar una presencia (corporal) que cause
empatia en la poblacion local, enfatizando un sentido de comunidad.“Hay generaciones que no
saben lo que esta pasando porque no lo han vivido. El gobierno hace campafias pero nunca
funcionan porque no estdn en la comunidad”®, afirma Norma al refererise a los

feminicidios.Veriamos que la acciéon que emprende Norma se vincula directamente con una

25 Cfr. Chaparro, Luis (2015) “Vivir el luto entre corazones rojos”. Disponible en:
http://mortedigital. mx/vivir-el-luto-entre-corazones-rojos/. Consultado el 20 de Febrero de 2016
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localizacion fisica, en un espacio donde se haria imperativo actuar, pues las mujeres de Juarez
siguen siendo violadas, secuestradas y asesinadas. La persistencia de Norma seria una forma de
retar su propio exilio. Ella se para en donde no puede pararse. Norma se sitia en un lugar que no

le corresponde, pues ella ha sido expulsada de ahi, literalmente a balazos.

Figura 19. Norma Esther Andrade con sus nietos Kaleb y Jade repartiendo paletas de corazén en Ciudad Juarez,
Chihuahua. Foto: Héctor Dayer. Norte Digital de Ciudad Juarez (15/02/2015)

-«
AR
Figura 20. Norma Esther mostrando las paletas en forma de corazén que repartié para hacer conciencia entre la

poblaciéon de Ciudad Juarez sobre los femincidios. Foto: Héctor Dayer . Norte Digital de Ciudad Juarez
(15/02/2015)
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¢ ieres saber <
{Quiere que pasd aqui?

Figura 21. Norma Esther Andrade con sus nietos y otras personas posando alrededor del memorial de Lilia
Alejandra. Foto:Héctor Dayer. Norte Digital de Ciudad Juarez (15/02/2015)

Las acciones emprendidas por estos activismos también serian creadoras de espacios concretos.
Ese espacio en donde la maternidad es actuada y demostrada seria el lugar donde se lleva a cabo
la accion, intentando crear una conciencia sobre los feminicidios. En esa linea, en la figura 21,
vemos el memorial que se hizo en honor de Lilia Alejandra, y que fue presentado durante los
mismos dias en que Norma visité Ciudad Juarez y repartid las paletas en forma de corazon. El
memorial, que forma parte de una iniciativa mas amplia de familiares de Ciudad Juarez para
recordar a sus hijas asesinadas/desaparecidas, elabora de manera explicita un sitio: “;Quieres saber
qué paso aqui?”, sugiere un letrero a los transelintes para invitar a leer la historia /vida de la hija
de Norma. El cuestionamiento mismo alteraria el lugar, pues seria ahi donde no sélo se sefiala un
feminicidio, sino una situacion de la sociedad. Ese lugar es un lugar comun, que pudo haber sido
cualquier otro sitio, puesto que Ciudad Juéarez esta lleno de historias de feminicidios que han
ocurrido en lugares donde la gente vive su dia a dia. En resumen, se convertiria en un lugar que
muestra todos los lugares de la ciudad donde han desaparecido cientos de mujeres.En el letrero
también observamos la fotografia de Lilia Alejandra, junto con una cruz rosa en el fondo del texto.
Esto no es cualquier cosa, debido a que en todo el pais, pero especialmente en Ciudad Juarez, se
comenzo a asociar ese simbolo con los crimenes feminicidas.Entonces, la juxtaposicion del rostro,
junto con la cruz rosa, convertiria la cara de la hija de Norma, en una forma visible del feminicidio.
El feminicidio existe y se constataria en aquella composicion visual que ha quedado impresa como

memorial y que elabora un lugar: la tierra donde se matan y desaparecen mujeres.
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Un cementerio exhumado

En noviembre de 2014, un grupo de familiares de victimas de feminicidio ocuparon la explanada
del Palacio de Gobierno del Estado de México con unas cajas negras que simulaban atatdes (ver
figuras 22 y 23). Las familias pusieron sobre estos ataudes una cruz rosa, para mostrar
simbdlicamente la ausencia del cuerpo de sus hijas, hermanas, tias, sobrinas, compafieras. La
explanada principal de la ciudad de Toluca, capital del Estado de México, se convirtié por unos
instantes, en una especie de cementerio exhumado no por el hecho de haber sacado los restos de
las asesinadas /desaparecidas de la tierra, sino porque era una forma de hacer presente sus cuerpos

ausentes, en una plaza ptblica y mostrarlos como prueba de una injusticia.

Estas cajas mortuorias, al igual que el memorial de la hija de Norma, creaban una topografia
especifica. Sin embargo, esta accion tenia una temporalidad mucho més efimera y no tanto por la
imposibilidad que representa dejar los atatides de carton a mitad de una plaza publica, sino porque
la respuesta de los burdcratas que trabajan en el palacio de gobierno que se ubica en dicha plaza,
fue que nadie podia manifestarse en aquel lugar. Irinea Buendia, madre de Mariana Lima Buendia,
quien particip6 en la accion, relata que después de poner las cruces y los atatdes la tinica respuesta
que recibieron fueron los empujones de la policia: “nos maltrataron. Nos trataron como si fuéramos
delincuentes. Nos arrinconaron y les dijimos que s6lo estdbamos exigiendo justicia” (entrevista

directa).

Figura 22. ‘Cementerio exhumado’ en el zécalo de la ciudad de Toluca, Estado de México. Foto: Quadratin
EdoMex (25/11/2014)
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Figura 23. Familiares protestando en el zoécalo de la ciudad de Toluca por los feminicidios en el Estado de México.
Foto: Anaiz Zamora (27/11/2014). Archivo fotografico CIMAC

Al recuperar esta historia, mas alld del enfrentamiento entre familiares/burdcratas y policia, que
sin duda marca la escenificacion de un antagonismo, lo que me interesa destacar de esta accion es
la manera en que sirve para nombrar una situacion, pero también para crear un lugar que le da
forma a esa situacion. Quienes protestan, por los asesinatos/desapariciones de sus hijas lo hacen
con su cuerpo y voz, pero también con elementos que sirven para montar una escena determinada,
que terminaria por resumir la situacion feminicida de la sociedad mexicana a través de la
contemplacion de decenas de ataudes que significan cuerpos sin duelo; cuerpos sin justicia por la
muerte atroz que les toco vivir. Por otro lado, a través de esta accion observamos la persistencia
que representan estas iniciativas, encabezadas principalmente por las madres de las victimas. Una
persistencia que funda sus objetivos no tanto en acabar con los feminicidios, sino en acciones que

buscan comunicar el problema, tal como lo explica Irinea Buendia:

Las personas conocen de que manera se han dado los feminicidios en el Estado de
Me¢éxico. Hay muchas personas que ignoran que los feminicidios existen. Hay personas
que todavia no saben lo que estad pasando. Hemos tenido oportunidad de ir a las
escuelas. Damos a conocer lo que es el feminicidio, una relacion violenta. Cuando se
pierde el respeto, se pierde todo. Ya no queda nada. No voy a terminar con 